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Editorial

A Revista Montagem, em seu décimo primeiro nimero, mantém seu
estatuto multidisciplinar que permite olhar por diversas formas e
perspectivas os problemas e as possiveis reflexdes que os artigos
académicos, nela constantes, possam propiciar para o conhecimento da
realidade. A expressdo ultima flor do Ldcio ganha, neste numero,
especial relevo. Por meio de seis artigos evidencia-se, sob diversos
aspectos, a multiplicidade que a lingua e a literatura portuguesa e
brasileira podem proporcionar. Minha pdtria é minha lingua, afirma
Caetano Veloso em uma musica. Que nossa patria seja a lingua

vivenciada e discutida nos artigos ora apresentados.

Um conjunto de textos inscritos no campo da Literatura e
Sociedade apresenta ao leitor diferentes faces e diferentes olhares que
permeiam essas complexas interlocugdes. No artigo Aprendendo a
enxergar com Saramago sdo discutidos alguns aspectos da obra Emnsaio
sobre a cegueira, do escritor portugués José Saramago, na qual se volta
a exploragdo de varios elementos da narrativa, tais como: a linguagem,
as técnicas do narrador, o tempo e foco narrativo, de maneira que 0s
provérbios, os sintagmas congelados e os discursos se encontrem a
servico do rompimento com os padroes e formas como foram
catalogados, sugerindo que nos despojemos do pré-concebido para

compreender as técnicas do narrador.

No artigo: “Ao verme que primeiro roeu as frias carnes do meu
cadaver, dedico com saudosa lembranca estas memdrias postumas” —
uma estética da desesperanca de Machado de Assis, discutem-se os
aspectos socioculturais que influenciaram Machado de Assis na
construcdo da estética da (des)esperanca, a partir da obra Memdrias
Péostumas de Brdas Cubas. O autor, ao introduzir o personagem morto,
Bras Cubas, produz uma analise em relagcdo a sociedade e a propria
vida, feita com crueldade e pessimismo, andlise esta que se apresenta

como uma alternativa critica a sociedade brasileira.



Autobiografia as avessas. Walsh: o autor de novelas policiais
que virou “detetive”. Esse instigante artigo apresenta um estudo sobre o
argentino Rodolfo Walsh, leitor, tradutor e autor de novelas policiais de
enigma e que foi compelido pelas circunstidncias a investigar um crime.
Para isto, assumiu o papel do detetive dos relatos que escrevia. O modelo
do policial de enigma resultava insuficiente. Walsh, agucando sua
perspicacia, publicou mais do que os resultados da investigacdo:
elaborou um diario da propria investigacdo, ou uma autobiografia do
cidaddo/detetive e que, em conseqiiéncia deste questionamento, acabou
por abandonar a literatura ficcional e policial, dedicando-se a agdo de
uma literatura militante que combatia o regime ditatorial vigente na

Argentina.

No campo de estudos de Semiologia temos dois artigos que
contemplam essa drea. Em O campo léxico-semiantico do amor na
Sitcom Friends, a autora propode construir um campo léxico-semantico
do amor da lingua inglesa a partir das lexias encontradas nas legendas
em inglés dos primeiros e ultimos episédios das cinco primeiras
temporadas da sifcom norte-americana Friends produzida pela Warner
Brothers, cujo tema central ¢ a vida amorosa de seus personagens. Fala-
se em um campo léxico-semantico porque ndo se trata do campo que
abrange todas as lexias e expressdes de lingua inglesa relacionadas ao
tema amor, e sim apenas daquelas encontradas no corpus escolhido. O

conceito de lexia adotado é o de Pottier (1978).

Em Leitura de imagem: a semiodtica na sala de aula, a autora
discute o uso das categorias de Primeiridade, Secundidade e Terceiridade
do filésofo Charles Sanders Pierce, na analise de imagens, e sugere secu
uso em exercicios educacionais para alunos do ensino superior.Entende
que esse procedimento contribuird para a melhor compreensdo que
envolve o ensino da semiodtica junto a esse nivel educacional. A autora
exemplifica sua proposta com a anélise de duas imagens fotograficas de
Luiz Eduardo R. Achutti, que fazem parte da cole¢do Pirelli, do Museu

de Arte de Sdo Paulo.



Reflex0es sobre praticas educativas constituem-se na tematica
desenvolvida em dois textos. No eixo da metodologia para o ensino da
literatura, o artigo Contribuicdes da teoria literaria para as novas
metodologias de ensino da Literatura apresenta uma forma de reflexao
sobre formas de tratamento no ambito escolar, bem como sobre
resultados educacionais recentes relativos a formacdo leitora. O estudo
problematiza, a partir da LDB/71, a oposicdo central entre o
conhecimento formal, linear e fragmentado e os desafios para superacdo

desse modelo pela prdxis dialética e interdisciplinar.

Informag¢do e comunica¢do constituem o principio pelo qual a
autora de Tecnologias da informacio e comunicacido: da ambivaléncia
de um conceito multifacetado as suas potencialidades e desafios no
campo educacional procura pontos de convergéncia entre o paradigma
educacional emergente e a informatica educacional, desenvolvendo uma
interlocug¢do entre os aspectos multidimensionais inerentes a pedagogia

dos meios tecnoloégicos.

As relagoes entre o educador e educacdo no século XXI sio
debatidas no texto: A complexidade do objeto trabalho docente:
algumas reflexdes e indagacdes, em que as autoras buscam compreender
os elementos constituintes da carreira docente que ultrapassam as
questdes de ensino em sala de aula e¢ adentram pelos saberes praticos
especificos aos lugares de trabalho, com suas rotinas, valores e regras.
Sdo discutidas as condigdes de trabalho, apontando problemas e
encaminhamentos.

A formacio de professores de inglés numa perspectiva critico-
reflexiva: comentarios e possibilidades traz uma reflexdo sobre a
relacdo entre a analise do habitus e a formacdo de professores, tendo
como metodologia o estudo das biografias de alunos ingressantes no
curso de Letras O artigo constitui-se em importante referéncia de
pesquisa para professores em geral, especialmente de Lingua Inglesa e

Pratica de Ensino.
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As Linguagens Midiaticas constituem-se no campo de analise de
dois artigos. O texto Poder Midiatico e Politica Internacional discute
a relagdo entre a midia e a politica, enfatizando a centralidade dos meios
de comunicagdo e sua atuacdo em discursos politicos, na sociedade
contempordanea. Aponta que, ao lado de mensagens subliminares, os
grupos politicos se utilizam de ideologias em seus discursos,
aparentando um carater logico, visando convencer o receptor da

mensagem de que seus discursos sdo condizentes com a realidade.

O atual padrido de consumo constitui-se no epicentro do artigo
Consumo sustentivel e mudanca de postura dos cidadios: reflexio
sobre as campanhas publicitarias do Instituto Akatu, em que as
autoras tratam o consumo sustentavel, a questdo ética na utilizacdo de
ferramentas como a educagdo, a lei e o marketing, caracterizados nas
campanhas do Instituto Akatu, identificando suas contribui¢des para o
processo de mobilizagdo social, de modo a promover a conscientizagdo ¢
fazer frente aos efeitos negativos relativos ao padrdo de consumo e meio

ambiente, com seus reflexos a sociedade e aos individuos.
A Revista, como se denota, traz temas atuais e polémicos que, com
certeza, instigardo os leitores a ampliar sua maneira de refletir e

compreender os desafios apresentados na atualidade.

Ana Carolina Picoli Souza Cruz

Paulo César Cedran
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APRENDENDO A ENXERGAR COM SARAMAGO

Natasha Vicente da Silveira COSTA"
Elisabete Kefilas TRONCON""

Resumo:

Neste artigo, serdo discutidos alguns aspectos da obra FEnsaio
sobre a cegueira do escritor portugués José Saramago. Este trabalho se
volta a exploragdo de varios elementos da narrativa, tais como: a
linguagem, as técnicas do narrador, o tempo e foco narrativo. Obsevar-
se-a também de que maneira os provérbios, os sintagmas congelados e os
discursos se encontram a servico do rompimento com os padrdes € com o
catalogado e sugere, finalmente, que nos despojemos do pré-concebido.

Palavras-chave: Saramago; Sintagma; Técnicas do narrador;
Provérbio,; Literatura portuguesa.

LEARNING HOW TO SEE WITH SARAMAGO
Abstract

Abstract:

This article discusses some aspects of the novel Ensaio sobre a
cegueira, by the portuguese writer José Saramago. This paper brings
together several elements of the narrative, such as the language, the
techniques of the narrator, time and the narrative point of view. We also
analyse how the proverbs, the immutable syntagmas and the speech take
part in the rupture with patterns and with what is catalogued and finally
suggest that we dispose of preconceptions.

Keywords: Saramago,; Syntagmas; Techniques of the narrato, Proverbs;
portuguese literature.

Introducao

Ao ler o titulo da obra, Ensaio sobre a cegueira, é possivel
verificar que a etimologia de ensaio, de acordo com Angélica Soares,
indica “tentativa”, “experiéncia” e “inacabamento”. Contudo, ao longo
do tempo, ja foram produzidos trabalhos conclusivos que também
levavam o titulo de “ensaio”. Vé-se, entdo, que ensaio ndo ¢ somente
uma tentativa do autor de interpretar a realidade por suas exposi¢des

inacabadas.

* Mestranda em pela UNESP em Estudos Literarios. Graduada em Letras pelo Centro
Universitario Moura Lacerda: E-mail: natashavsc@yahoo.com.br

** Professora do Curso de Letras do Centro Universitirio Moura Lacerda:
E-mail: betetroncon@uol.com.br
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Ensaio revela um tom critico e, muitas vezes, uma fei¢do didatica.
Nao ¢ situado, predominantemente, dentro do narrativo, lirico, épico ou
dramatico.

Considerando, entdo, as caracteristicas acima ¢ dado que a obra ¢
surpreendentemente um romance, faz-se necessario outra significacdo
para ensaio. O autor, portanto, mostra-nos uma experiéncia, um
treinamento de seus personagens. Eles experimentam a cegueira e,
consequentemente, ensaiam-na com a finalidade oposta, a de enxergarem.

Saramago ¢ conhecido por seu modo diferente na construgdo da
narrativa. Por isso, o narrador sera classificado como narrador-autor
neste trabalho, j4 que Saramago assume total responsabilidade pelo que
escreve em suas obras e questiona a separacdo de ambos. Aceita,
contudo, as variantes de um narrador central e seus textos apresentam
polifonia.

A epigrafe indica o contetido do texto e resume o pensamento do

autor. E o lema da construc¢do da obra:

Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara.

Livro dos Conselhos

A obra ¢ uma metafora, uma alegoria finissecular. A situagdo
vivida pelas personagens significa algo para, além disso. Ha a exposic¢do
de um pensamento sob a forma figurada ou sob a forma de metafora. A
obra trata, entdo, ndo somente de pessoas cegas, mas de relagdes
humanas, do individualismo egoista que, freqiientemente, impede as
pessoas de perceber o que esta ao seu redor. E necessario ver o inteiro, ¢

nio o mutilado.

Parte I - Nivel da enunciacao
Foco narrativo

O narrador-autor ¢ onisciente. Benjamin Abdala Janior comenta,
em Introduc¢do a andlise da narrativa, a tipologia de Norman Friedman.
Este ultimo diz que onisciéncia é quando se “conhece o que ha dentro

das personagens (seu mundo interior)”, ha “a méaxima liberdade possivel

14



para escolher como contar os fatos” e “esse narrador ainda interfere na
historia, com comentarios”.
Sentiu uma tontura, um tremor irreprimivel atravessou-

lhe o corpo, o frio ¢ a febre fizeram-lhe entrechocar os
dentes. (p. 77)

...num salve-se quem puder merecedor de severa critica,
pois ndo ¢ assim que se tratam pessoas cegas, para a
infelicidade ja lhes basta. (p. 225)

...tenham decidido, enfim, a enterrar os seus mortos,
pelo menos deste cheiro ficdAmos nos livres, ao cheiro dos
vivos, mesmo fétido, sera mais facil habituar-nos. (p. 118)

Nota-se, pela primeira citacdo, que o narrador-autor tem
conhecimento sobre o que a personagem sente. Ja na segunda, ¢
perceptivel que o mesmo ¢ intruso, pois faz comentarios e se “intromete”
na historia de forma marcante. O ultimo excerto mostra que o narrador-
autor, que narra em terceira pessoa, dirige-se ao leitor e utiliza o
pronome pessoal reto “nds”.

A funcdo de narrar ¢é delegada, freqilientemente, a outras
personagens. E a polifonia, ou seja, varias vozes dentro de um mesmo
texto:

Entre os cegos havia uma mulher que dava a impressdo
de estar ao mesmo tempo em toda a parte, ajudando a
carregar, fazendo como se guiasse os homens, coisa
evidentemente impossivel para uma cega, e, se fosse por
acaso ou de proposito, por mais de uma vez virou a cara para

o lado da ala dos contagiados, como se os pudesse ver ou
lhes percebesse a presenca. (p. 91)

O velho da venda preta foi narrando estes tremendos
acontecimentos de banca e finanga enquanto atravessavam
vagarosamente a cidade... (p. 255)

Desde o inicio da obra e, principalmente, dentro do manicdmio,
sdo mostradas as atividades que a mulher do médico realiza em prol da
comunidade. No primeiro excerto, contudo, isso ¢ mostrado com se fosse
uma novidade, como se alguém, que ndo fosse o narrador que ja havia
descrito tais atividades, estivesse percebendo naquele momento. No
segundo excerto, ¢ perceptivel que o narrador-autor deixou com que o
cego narrasse tudo o que se passava fora do manicomio, concedendo a

funcao de narrar a ele.
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Técnicas narrativas
Uma das técnicas utilizadas é o uso do pronome pessoal “no6s”:

...aquela que esta casada com o oftalmologista, tanto ela
tem cansado de dizer-nos... (p. 119)

...houve quem tivesse ficado calado, a seu tempo
saberemos se foi para ndo mentir. ( p. 143)

Isso ¢ uma técnica que faz com que nos aproximemos da historia
lida. E como se estivéssemos junto do narrador-autor no momento em
que escreve.

Outra técnica largamente explorada na obra ¢ a utilizacdo de ditos
populares da cultura portuguesa, pardbolas ¢ provérbios:

Plebeiamente concluindo, como nao se cansa de ensinar-

nos o provérbio antigo, o cego, julgando que se benzia,
partiu o nariz. (p. 26)

O outro também dizia que quem parte e reparte e ndo fica
com a melhor parte, ou é tolo, ou no partir ndo tem arte.. (p..
103)

E um dito, estar a espera de sapatos de defunto

significava estar a espera de coisa nenhuma. (p.. 198)

... felizmente, o diabo nem sempre esta atras da porta,
este ditado veio muito a proposito. (p.. 193)

“E muito simples, senti como se o interior da Orbita
vazia estivesse inflamado e tirei a venda para certificar-me,
foi nesse momento que ceguei, Parece uma parabola, disse
uma voz desconhecida, o olho que se recusa a reconhecer a
sua propria auséncia...” (p. 129)

S6 um derradeiro cuidado, uma ultima prudéncia o
impediram de rematar o apelo citando o conhecido provérbio
Quem corre por gosto, ndo cansa. (pag. 165)

Ao utilizar tal técnica, é conferida uma feigdo portuguesa a obra e,
assim, é-nos revelada a cultura desse pais.

E interessante observar que, em varios trechos da obra, o narrador-
autor desmonta tais ditados populares e os reconstréi de acordo com a
situag¢do de suas personagens:

...ja se sabe agua mole em brasa viva tanto da até que
apaga a rima que a ponha outro. (p. 213)

16



O trabalho do velho ¢ pouco, mas quem o despreza ¢
louco, Esse ditado ndo é assim, Bem sei, onde eu disse velho,
¢ menino, onde eu disse despreza, ¢ desdenha, mas os ditados
se quiserem ir dizendo o mesmo por ser preciso continuar a
dizé-lo, tém de adaptar-se aos tempos... (p. 269)

A modificacdo dos ditados populares ¢ um exemplo de que a
cegueira existente no plano de conteudo da obra é demonstrada, assim,
no plano da expressao.

Vejamos outra citagdo:

Aqui ndo me safo, pensou, usando uma palavra que nao
fazia parte do seu vocabulario corrente, uma vez mais se

demonstrando que a for¢a e a natureza das circunstdncias
influem muito no léxico... (p. 220)

Como se pode ver ¢ também a circunstincia que influencia o
vocabulario utilizado. E permitido, portanto, adaptar ditados populares
ao contexto da obra.

Os provérbios ¢ os ditos populares sdo clichés, ou seja, sdo a
cristalizagdo do velho. E preciso, finalmente, desmontar as frases feitas
para que a novidade descondicione nosso ouvido e o novo discurso traga
revolucdo, ou seja, um novo modo de enxergar o mundo.

Outra técnica ¢ o uso de sintagmas congelados. A ideia mostrada
na epigrafe de que ¢ necessario ver o inteiro, e ndo o mutilado ¢ refletida
no modo de construcdo da obra e os sintagmas sdo exemplo disso, ja que
tém que ser entendidos no contexto geral da obra, na novidade estilistica
de que o narrador-autor se utiliza:

Eu é que estou cego, ndo tu, tu ndo podes saber o que
me sucedeu, O médico vai por-te bom, veras, Verei. (p. 19)

Vejo tudo branco, senhor doutor. Nao falou do roubo do
automovel. (p. 22)

Veras como tudo se ird resolver. (p. 23)

Por enquanto n#@o lhe receitarei nada, seria estar a
receitar as cegas, Al estd uma expressdo apropriada, observou
o cego. (p. 24)

...diz ele que vé tudo branco, uma espécie de brancura
leitosa... (p. 28)

Nio chores, vais ver que a tua mae nao se demora. (p.
49)
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Onde é que esta ferido, Aqui, Aqui, onde, Na perna, ndo
estda a ver, a gaja espetou-me com um salto do sapato... (p. 57)

E acrescentou, chocarreiro, Até a vista, meninas, vao-se
preparando para a proxima sessdo. (p. 178)

Quem esta decidido a ir, ponha a mio no ar, é o que
acontece a quem ndo pensa duas vezes antes de abrir a boca
para falar... (p. 197)

O uso de sintagmas congelados indica a utilizagdo de frases
concretizadas no 1éxico que, no contexto da obra, causa estranhamento e
soa como gracejo para os cegos. Sao expressdes que ja estdo
irremediavelmente alojadas nas mentes e que continuam a ser utilizadas
na obra mesmo quando sua aplicagdo seja impossivel na pratica, ja que a
visdo ndo ¢ mais um sentido valido.

Ha outros tipos de sintagmas congelados na obra, que aparecem

menos freqiientemente:

Bem, muito obrigado, sem duvida a telefonista
perguntara, Como esta, senhor doutor, ¢ o que dizemos
quando ndo queremos dar parte de fraco, dissemos, Bem, e
estdvamos a morrer... (p. 41)

Gragas a Deus, esta evidente mostra de fraqueza moral
deixou de ter qualquer importancia... (p. 162)

As expressdes “Gracas a Deus” e a reposta “bem” a pergunta
“Como esta?” mostram, também, a automatizacdo da lingua, que muitas
vezes expressa o que, de fato, ndo caberia em determinado ponto.

No primeiro excerto, o doutor oftalmologista liga para seu
consultoério para avisar outro médico sobre sua repentina cegueira. Nao
estava tudo bem, entdo.

Com relagdo ao segundo trecho, ¢ fato conhecido que o narrador-
autor da obra ¢ ateu; logo, a expressdo “gracas a Deus” se mostra
deslocada, é a forgca do habito.

A pontuacdo utilizada, visivelmente diferente nessa obra, ndo ¢ a
académica, tradicional:

Deitada ao lado do marido, o mais juntos que podiam

estar, por causa da estreiteza da cama, mas também por gosto,
quanto lhes havia custado, no meio da noite, guardar o
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decoro, ndo fazer como aqueles a quem alguém tinha chamado
porcos, a mulher do médico olhou o reldogio.” (p. 100)

Ouviram-se tiros na rua. Vém-nos matar, gritou alguém,
Calma, disse o médico, devemos ser 16gicos... (p. 110)

Vé-se que hd uma quebra na linguagem: sdo abolidos os sinais
convencionais de expressdao de fala das personagens, como dois-pontos e
travessido. E empregada a virgula para separar a narracdo do narrador-
autor da fala das personagens, assim como seus dialogos.

Sdo utilizadas tanto a linguagem informal, popular, quanto a

linguagem culta:

Rapazes, estas gajas sdo mesmo boas (...) Calem-se,
suas putas, estas gajas sdo todas iguais, sempre tém de poOr-se
aos berros (...)Despacha-te dai, ndo aguento um minuto... (p.
176)

Quanto a nods, permitir-nos-emos pensar que se 0 cego
tivesse aceitado o segundo oferecimento do afinal falso
samaritano, naquele derradeiro instante em que a bondade
ainda poderia ter prevalecido, referimo-nos o oferecimento de
lhe ficar a fazer companhia enquanto a mulher ndo chegasse,
quem sabe se o efeito da responsabilidade moral resultante da
confianga... (p. 26)

Nota-se a contribui¢do que cada tipo de linguagem e de discurso
traz para o texto. A linguagem dos cegos malvados ¢é dotada de palavras
ofensivas e vocabulario de baixo caldo. O segundo discurso, contudo, ¢
elaborado, tecido e enriquecido de provérbios e ditos populares, o que
mostra a contribuicdo da cultura portuguesa. Ao utilizar esses dois tipos
de linguagem, o narrador-autor mostra que ndo despreza quem os produz,
pois esbocga, sobretudo, um retrato de sua cultura.

E exposto, também, que a cegueira que atinge as personagens ¢ um
mar de leite, ¢ branca. Isso ¢ usado justamente como um meio de
diferenciagdo da cegueira fisica comum e indica, novamente, o
rompimento com o sintagma congelado.

E preciso cegar para comecar a enxergar; saber, aprender a ver. O
“cegar” representa, simbolicamente, o aprendizado, que proporcionard a
“visdo” aos atingidos, ou seja, um novo meio de ver o mundo.

Outra técnica que permeia o texto ¢ o suspense:

19



A mulher do médico levantou os olhos para onde a
tesoura estava. Estranhou vé-la tdo alto, dependurada por uma
das argolas ou olhais, como se ndo tivesse sido ela propria
quem a tinha posto 14, depois, de si para consigo, considerou
que havia sido uma excelente idéia trazé-la...” (p. 144)

Ele interrompe a narracdo temporariamente e deixa pontos abertos
que serdo retomados mais tarde. Isso faz com que o leitor se envolva
com a obra e se interesse pela leitura.

Além disso, ha prolepse na narragdo:

Ainda se recorda de como devera regular o isqueiro para
produzir uma chama comprida, ja ai a tem, um pequeno punhal
de lume, vibrante como a ponta duma tesoura. (p. 206)

A prolepse ¢ a antecipacdo de um acontecimento que ocorrera
posteriormente no discurso narrativo. Tem-se prolepse no excerto quando
a chama do isqueiro é comparada a tesoura. Isso indica que ela servira
para matar, da mesma forma que o objeto metalico foi utilizado.

Nota-se o aspecto sensorial da obra:

O mau cheiro desprende-se da imensa lixeira como uma
nuvem de gas toxico... (p. 294)

...0 cheiro do vomito s6 se nota quando o ar e o resto
ndo cheiram ao mesmo... (p. 176)

r

...a0 ponto de cegar o olfacto, que é o mais delicado dos
sentidos... (p. 174)

O aspecto das ruas piorava a caca hora que ia passando.
O lixo parecia multiplicar-se durante as horas nocturnas... (p.
294)

Os codigos sociais comecam a se perder em um ambiente
governado pelos sentidos. E interessante notar que os cinco sentidos sido
afetados. Ao longo da obra, trabalha-se, em primeiro lugar, a questdo do
ver, do enxergar, que ¢ concedido somente a personagem feminina; ha,
também, o olfato, sentido mais delicado na opinido do narrador-autor,
que ¢ contaminado pelo aspecto de podriddio do manicomio; tem-se o tato
desordenado quando os cegos se esbarram atrapalhadamente; o paladar,

\

sentido pouco privilegiado devido a escassez de alimento e, finalmente, a
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audicdo, sentido que resta para contribuir com a organizagdo das

camaradas ¢ a comunicac¢do dos cegos.

Ideologia do narrador-autor

O narrador-autor mostra-se adepto dos ideais comunistas e ha
varios pontos que demonstram sua ideologia. Um deles ¢ a divisdo que
existe entre os cegos das camaratas. Tal divisdo também existe na

sociedade, de acordo com o Manifesto do Partido Comunista:

Toda sociedade até aqui existente repousou, como
vimos, no antagonismo entre classes de opressores e classes
de oprimidos. (p. 56)

Sdo expostas, entdo, duas citacdes: a primeira da obra estudada; a

segunda, do Manifesto acima, para que a comparacgao seja facilitada:

...fiquei com a impressdo de serem um grupo grande, ¢ o
pior é que estdo armados...(p. 138)

A sociedade inteira vai-se dividindo cada vez mais em
dois grandes campos inimigos, em duas grandes classes
diretamente opostas entre si: burguesia e proletariado. (p. 46)

Vé-se, nas citagdes, a divisdo dos internos em dois grupos. A
burguesia seria entdo, na obra, os cegos malvados que tém arma de fogo

e outros instrumentos usados para coac¢do, que representariam o capital:

A condi¢gd0 mais essencial para a existéncia e a

dominagdo da classe burguesa ¢ a acumulagdo da riqueza nas
maos de particulares, a formacdo e o aumento do capital. (p.
57)

Tal citacdo extraida do Manifesto do Partido Comunista reforca a
clara divisdo de burguesia e do proletariado, que seriam os outros cegos,
ou seja, aqueles que pagam por um bem, no caso a comida, com sua forca

de trabalho ou com trocas:

Eles dizem que isso acabou, a partir de hoje quem quiser
comer terd de pagar. (p. 138)
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...os meios de produgdo e de troca a base dos quais veio
se constituindo a burguesia...(p. 50)

...a propria burguesia é o produto de um longo processo
de desenvolvimento, de uma série de revolugdes nos modos de
producdo de troca. (p. 47)

Primeiramente, a troca se realizava pelos bens materiais que cada
cego de cada camarata devia entregar aos cegos malvados. Depois, por
servico sexual das mulheres em troca de comida. Essa mudang¢a ¢ um
exemplo da revolu¢do no modo de troca citada no ultimo excerto.

Ha, posteriormente, a crescente insatisfacdo que gera as

manifestag¢des:

Ha sempre alguém que propde uma acg¢do colectiva
organizadora, uma manifestacdo macig¢a, apresentando como
argumento valedor a tantas vezes verificada forca expressiva
expansiva do numero...(p. 161)

...os choques entre o operdrio e o burgués singular
assumem cada vez mais o carater de conflitos entre duas
classes. Os operarios comeg¢am a formar coalizagdes contra os
burgueses... (p. 54)

E, finalmente, o narrador-autor reafirma seu modo de vista:

...e cair-lhes em cima, para que aprendessem a respeitar
o sagrado principio da propriedade colectiva. (p. 108)

Vé-se que o percurso realizado pelas personagens e suas acgdes
ligam-se a descri¢do historica dada no Manifesto do Partido Comunista.
E mostrada, entdo, a faléncia do capitalismo, ou seja, de um sistema
opressor que privilegia poucos.

Além disso, ¢ notavel que o narrador-autor aproxima sua narragao

a ideia de inconsciente coletivo:

Com o andar dos tempos, mais as actividades da
convivéncia e as trocas genéticas, acabdmos por meter a
consciéncia na cor do sangue e no sal das lagrimas, e, como
se tanto fosse pouco, fizemos dos olhos uma espécie de
espelhos virados para dentro, com o resultado, muitas vezes,
de mostrarem eles sem reserva o que estavamos tratando de
negar com a boca. (p. 26)
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Identifica-se, entdo, a ideia de inconsciente coletivo, que ¢ “um
reservatdorio de imagens latentes, chamadas de arquétipos ou imagens
primordiais, que cada pessoa herda de seus ancestrais. A pessoa ndo se
lembra das imagens de forma consciente, porém, herda uma
predisposicdo para reagir ao mundo da forma que seus ancestrais faziam.
Sendo assim, a teoria estabelece que o ser humano nasce com muitas
predisposi¢des para pensar, entender e agir de certas formas.”"

H4 também a zoomorfizacio:

Tinha a impressdo de haver pisado uma pasta mole, os
excrentos de alguém que ndo acertara com o buraco da retrete
ou que resolvera aliviar-se sem querer saber mais de
respeitos. (p. 96)

...era de morrer, uns quantos cegos a avangarem de
gatas, de cara rente ao chdo como suinos... (p. 105)

...uma fila grotesca de fémeas malcheirosas, com as
roupas imundas e andrajosas, parece impossivel que a forga
animal do sexo seja assim tdo poderosa, ao ponto de cegar o
olfacto, que ¢ o mais delicado dos sentidos... (p. 174)

Os cegos relincharam, deram patadas no chéo... (p. 176)

...quinze mulheres esparramadas nas camas e no chéo, os
homens a ir de umas para outras, resfolegando como porcos...

(p. 184)

Os homens sdo nivelados aos animais, o que indica uma visdo
naturalista, pois ressalta fatores bioldgicos como o sexo, o instinto, a
violéncia e as mazelas humanas. Com isso, o uso que se faz da razdo ¢
questionado, assim como a dignidade humana.

E possivel identificar o rompimento de preconceitos:

...ficando por via demonstrado, mais uma vez, que as
aparéncias sdo enganadoras, e que ndo ¢ pelo aspecto da cara
e pela presteza do corpo que se conhece a forca do coragéo.
(p- 170)

A mulher, a quem o trecho faz referéncia, ¢ a rapariga dos oculos,
uma prostituta. Vé-se, entdo, que ela ndo é condenada nem criticada pelo

narrador-autor, o que freqiientemente ocorre na sociedade. Esse valor

" Disponivel em: http://www.10emtudo.com.br/artigos_I.asp? CodigoArtigo=53&Pagina=6
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social negativo ¢ alterado. Isso se da também quando as mulheres
precisam prestar servigos sexuais aos cegos malvados para receberem
alimento. Ndo haveria outra saida para se alimentarem e, finalmente, o
rotulado e o pré-concebido sdo rompidos.

E possivel identificar outra mudanca de valor referente a igreja e

aos dogmas religiosos:

Pensei que para termos chegado ao que chegamos
alguém mais teria de estar cego... (p. 302)

Tal fala da mulher do médico ¢ proferida quando, na igreja, vé que
os santos tém seus olhos vendados. A religido, meio de obter conforto
espiritual se mostra anulada. Isso significa que a religido ndo serd uma
salvacdo para a cegueira. O narrador-autor, finalmente, se mostra adepto
ao ateismo, incrédulo, ndo acredita na religido como forma de salvacdo
e, entdo, nega a existéncia do divino.

Além disso, ndo ha denominag¢do de personagens, locais ou

qualquer referéncia a tempo histérico. Isso ocorre porque:

Nao ha diferenca entre o fora e o dentro, entre o ca e 14,
entre 0s poucos € 0s muitos, entre o que vivemos € 0 que
teremos de viver... (p. 233)

O mundo esta todo aqui dentro. (p. 102)

Com isso, a obra ganha o carater de universalidade e ¢ mostrado,
finalmente, o universal pelo particular.

Faz parte da ideologia, da mesma forma, ndo enquadrar o discurso
totalmente no discurso direto ou indireto livre, os mais explorados na
obra. Assim, o rompimento com o catalogado e pré-concebido ¢é refletido
na novidade da constru¢do da linguagem e ¢ sugerido, entdo, um meio
diferente de enxergarmos o mundo. Tal tépico, contudo, serd melhor
explorado no tépico “Tipos de discursos”.

Finalmente, o uso de sintagma congelado ¢ um modo de propor
algo novo, um novo sentido para a vida. Usa o solidificado, o velho para

desformatar, quebrar estruturas ja conhecidas. Trabalha o novo na
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linguagem ja pronta e repete para conservar o que ja existe. Através da

linguagem, entdo, o narrador-autor ja expde seu conjunto de ideias.

Parte II - Nivel do enunciado
Tema

O tema de Ensaio sobre a cegueira ¢ o ndo saber reparar.

Acao
A obra mostra uma linearidade dos acontecimentos. Conta-se uma

historia que ja aconteceu cujos fatos sdo mostrados sequencialmente.

Personagem

A mulher do médico é a personagem que sobressai na obra. Tanto
por ter conservado sua visdo, seus valores humanos de solidariedade e
compaixdo e por ser altruista.

O narrador-autor trabalha a expressdo “Em terra de cegos quem
tem um olho ¢é rei”, pois, assim como um rei ¢ soberano, a mulher
também apresenta soberania de carater ao ajudar os outros:

...devia ser dotada de um sexto sentido, uma espécie de

visdo sem olhos, gracas a isso ¢ que os pobres infelizes néo se
ficaram ali a cozer ao sol... (p. 196)

Nido mando, organizo o que posso, sou, unicamente, 0s
olhos que vocés deixaram de ter, Uma espécie de chefe
natural, um rei com olhos numa terra de cegos... (p. 245)

Contudo, seu privilégio de conservar a visdo acarreta a
responsabilidade de coordenar e ajudar seu grupo, o que implica,
conseqiientemente, um fardo fisico e mental, pois registra as cenas que
vé. Tal personagem se vé obrigada a testemunhar as misérias dos

enclausurados no manicémio e sua degrada¢do humana:

Pela primeira vez, desde aqui entrara, a mulher do
médico sentiu-se como se estivesse por tras de um
microscopio a observar o comportamento de uns seres que ndo
podiam nem sequer suspeitar da sua presenca, ¢ isto pareceu-
lhe subitamente indigno, obsceno... (p. 71)
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E tu, como queres tu que continue a olhar para estas
misérias, té-las permanentemente diante dos olhos...

Se tu pudesses ver o que eu sou obrigada a ver,
quererias estar cego... (p. 135)

Uma possibilidade, finalmente, para o fato de que mulher do
médico ndo tenha ficado cega, pode ser seu altruismo, caridade e

filantropia, explicitas desde o inicio até o final da obra.

Espacos
Ambiente fisico

O espaco fisico descrito na obra, primeiramente, ¢ a cidade:

Alguns condutores ja saltaram para a rua, dispostos a
empurrar o automovel empanado... (p. 12)

As ruas da cidade, espago onde a cegueira ¢ iniciada, apresenta o
maior fluxo de carros ¢ hd a caracteristica de movimento frenético. E
interessante notar que foi nesse ambiente conturbado que a cegueira se
iniciou:

Os automobilistas, impacientes, com o pé no pedal da
embraiagem, mantinham em tensdo os carros, avangando,

recuando, como cavalos nervosos que sentissem vir no ar a
chibata. (p. 11)

Esse ¢ o periodo de maior agitagdo veicular e de menor paciéncia ¢
respeito entre os motoristas, o que indica um dos possiveis frutos para a
cegueira metaforica: a corrupgdo das relagcdes humanas.

O segundo espago fisico encontrado ¢ o manicdémio, para onde os

cegos sdo levados:

...ha trés camaratas a direita e trés a esquerda, cada
camarata tem quarenta camas... (p. 112)

Aos poucos, sob a luz amarelada e suja das lampadas
débeis, a camarata foi entrando num sono profundo... (p. 151)

O ambiente desse espago ¢ caracterizado pela degradagcdo humana
la sofrida. Nao ha condi¢des para se manterem higienizados e ha
excremento humano por toda parte. Primeiramente, a ala esquerda do

hospicio ¢ destinada aqueles que ainda ndo cegaram, os infectados.
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Posteriormente a chegada de mais cegos, elas sdo habitadas por eles, que
se tornam dominadores da comida e portam arma de fogo.
Do lado direito ha a camarata da mulher do médico, que possui

uma vantagem:

Na camarata ja toda a gente estava acordada, pronta para
receber o seu quinhdo, com a experiéncia haviam estabelecido
ali um modo bastante coémodo de fazer a distribuicdo... (p.
137)

Por estarem ali ha mais tempo que os demais, organizavam-se
melhor. Apresentavam, também, solidariedade com outros membros da
camarata.

Um simbolo relevante que aparece em tal espago ¢ o fogo, ateado

por uma mulher a camarata dos malvados:

Comeca pela cama de cima, a labareda lambe
trabalhosamente a sujidade dos tecidos, enfim pega, agora a
cama do meio, agora a cama de baixo... (p. 206)

O fogo ¢ uma imagem que se relaciona ao renascimento, a
ressurrei¢do. Além disso, uma mesma palavra em sanscrito designava
“puro” e “fogo”.

De acordo com o Dicionario de Simbolos de Chevalier e
Gheerbrant, o fogo ¢ “sobretudo o motor da regeneracdo periddica”
(1993, p. 441). Tal simbologia esta, entdo, em equilibrio com a obra, ja
que depois do fogo os cegos saem do espaco fétido e degradante do
manicdmio para as ruas e um novo tipo de organizacdo surge. Andam em
grupos agora e ha mais tolerdncia quanto as esbarradas dos outros cegos.

Quando saem do manicomio, habitam as ruas por um periodo:

O aspecto das ruas piorava a caca hora que ia passando.
O lixo parecia multiplicar-se durante as horas nocturnas, era
como se do exterior, de algum pais desconhecido onde ainda
houvesse uma vida normal, viessem pela calada despejar aqui
os contentores... (p. 294)

O valor do espago aberto das ruas ¢ invertido. Um espaco

destinado a circulacdo de pedestres e automoveis possuia antes a
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caracteristica de circulagdo de veiculos de transito. No momento de saida
dos cegos, contudo, o mesmo se torna moradia fixa de alguns.

O penultimo espago relevante é a casa do médico e de sua mulher.
Tal espago fechado nio se assemelha nem ao manicomio nem as ruas. E
um lugar de descanso, de limpeza, de respeito e solidariedade do grupo e
de quietacdo do estdmago, ja que ecla saia frequentemente em busca de
alimento.

E interessante perceber o simbolo da 4gua em tal espago:

O céu era, todo ele, uma Gnica nuvem, a chuva desabava
em torrentes. No chdo da varanda, amontoadas, estava as
roupas sujas que haviam despido, estava o saco de plastico
com os sapatos que eram preciso lavar. Lavar. (p. 265)

...buscava na cozinha tudo o que pudesse servir para
limpar um pouco, ao menos um pouco, esta sujidade
insuportavel da alma. (p. 265)

A agua, de acordo com o ja citado Diciondrio dos Simbolos, possui
trés significagdes simbdlicas: fonte de vida, meio de purificagdo e centro
de regenerescéncia. Vé-se sua caracteristica purificadora, assim como o
fogo. A agua ¢ “fonte de vida e fonte de morte, criadora e destruidora”.
A morte, na obra, representa o fim a imundicie tanto espiritual quanto
fisica que ainda emanava do manicdmio e a vida ¢ a renovagao ambiental
derivada da fuga do antigo espaco.

E possivel perceber um contraste: a 4gua que vem do alto, de cima
e que representa pureza ¢ contrastada com a imundicie em que se
encontra, no baixo.

Finalmente, o ultimo espaco ¢ a Igreja. Quando o médico e sua
mulher 1la chegaram, havia pessoas que buscavam compaixdo das

entidades espirituais e tém sua crenca abalada ao saber que os olhos das

estatuas dos santos estavam vendadas:

...o mau foi haver no ajuntamento umas quantas pessoas
supersticiosas e imaginativas, a ideia de que as sagradas
imagens estavam cegas, de que os seus misericordiosos ou
sofredores olhares ndo contemplavam mais que a sua prépria
cegueira, tornou-se subitamente insuportavel, (...)logo o medo
fez levantar toda a gente... (p. 303)
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Ao constatarem que ndo estavam sendo amparadas pelos santos, as
pessoas fogem. Ndo buscam mais o conforto espiritual ao verem que se
encontram ao redor de estatuas cegas como eles. E mostrada a fragilidade

de uma crenga.

Ambiente social
O ambiente social que predomina na obra é o conflito ¢ a

fragilidade das relagdes humanas.

Tempo
Tempo cronoldgico
O tempo predominante na histéria é o cronologico, pois as acdes

sdo desenvolvidas sequencialmente:

Passou uma hora, subiu a lua, a fome ¢ o temor afastam
o sono... (p. 205)

Os relogios de todos eles estavam parados, tinham-se
esquecido de lhes dar corda ou acharam que ja ndo valia a
pena, s6 o da mulher do médico continuava a trabalhar. (p 76)

Ha, como se nota nos excertos, uma ordenagdo cronoldgica dos
fatos marcada pelo reldogio da mulher do médico e a temporalidade

dia/tarde/noite.

Tempo psicolégico

Segundo o livro Introdug¢do a analise da narrativa, Benjamin
Abdala Junior diz que, além da marcacdo cronoldgica, ocorre com
frequencia o tempo psicologico. Esse é o “tempo cronoldgico distorcido

em funcdo das vivéncias subjetivas das personagens”:

Conte-me 14 entdo o que se passa consigo. O cego
explicou que estando dentro do carro, a espera de que o sinal
vermelho mudasse... (p. 22)

O velho da venda preta foi narrando estes tremendos
acontecimentos de banca e finan¢ca enquanto atravessavam
vagarosamente a cidade... (p. 255)

O narrador-autor paralisa momentaneamente sua narragdo

cronoldgica para dar lugar a explanagdo que o primeiro cego faz sobre
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como perdeu a vista e ao velho da venda, que explica o que acontecia
fora do manicomio.

Ha, também, tempo psicologico quando cada um dos cegos da
camarata diz aos demais como foi que cegaram, o que remete,

finalmente, as vivéncias subjetivas das personagens.

Tempo da narraciao e tempo da narrativa

O tempo da narracdo ¢ o século XX, no ano de 1995.

Com relacdo ao tempo da narrativa, ¢ possivel afirmar que ndo ha
dados na obra que nos permita encaixa-la em determinado periodo
histoérico especificamente. Pode-se, contudo, dizer que pertence ao
século XX, pois ha varios elementos que comprovam sua modernidade,

tais como: carros, avenidas, prédios, freezers ¢ supermercados.

Parte III - Recursos de estilo
Tipos de discursos

Quanto ao uso do discurso direto, indireto ¢ indireto livre, ¢
necessario lembrar seus conceitos.

O discurso indireto ¢ caracterizado pela utilizacdo das proprias
palavras do narrador para reproduzir a fala das personagens; pela
introdug¢do da fala no texto por um verbo declarativo (dizer, afirmar,
ponderar, confessar, responder, etc) e, finalmente, a existéncia de uma

oracdo subordinada substantiva:

...e disse-o aos seus, que seria melhor esperar que a
noite acabasse... (p. 212)

O efeito de sentido causado ¢ a subordinagcdo da personagem ao
narrador-autor, que produz somente a esséncia da fala daquela. Tal forma
de discurso ¢ menos explorada na obra.

O discurso direto ¢ caracterizado pela reproducdo fiel da fala das
personagens; pela naturalidade e vivacidade; pelo avivamento da
personagem para o ouvinte; pela emotividade na expressdo oral e,
finalmente, pelos sinais de interjei¢cdes, exclamagdes, interrogacdes,

vocativos:
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Ressurgira, perguntou a rapariga dos oOculos escuros,
Ela, ndo, respondeu a mulher do médico... (p. 288)

Nota-se que o discurso direto do narrador-autor ndo apresenta
alguns pontos explicitados na definicdo acima. Nao contém, por
exemplo, os sinais de pontuag¢do exclamacdo, interrogacdo e interjeicdes.
Apresenta, contudo, a reprodugcdo fiel da fala da personagem,
naturalidade e vivacidade.

No discurso indireto livre, as falas ndo sdo introduzidas por verbos
como responder, dizer, afirmar, etc. e ndo sdo separadas da fala do
narrador por conjun¢des (como no indireto) ou sinais de pontuacdo
(como no direto). Contém, contudo, oragdes interrogativas, imperativas,

exclamativas, interjeicdes e outros elementos expressivos:

O ajudante de farmaécia pediu licenga para falar com o
senhor doutor, gostaria que o senhor doutor lhe dissesse se
tinha, sobre a doenga, uma opinido formada, Néao creio que lhe
possa chamar, em sentido proprio, uma doenga, comegou por
precisar o médico, e depois, simplificando muito, resumiu o
que investigara nos livros antes de ter cegado. (p. 70)

Vé-se que o narrador-autor ndo utiliza algumas caracteristicas do
discurso indireto livre, como os elementos expressivos ponto de
interrogacdo e de exclamacao.

Finalmente, ¢ possivel afirmar que o discurso do narrador-autor
ndo se encaixa completamente nos principais discursos mostrados na
obra: o direto e o indireto livre. Com isso, ele procura romper o que ja
estd catalogado, cristalizado e pré-concebido. Finalmente, sua meta de
renovacdo de conceitos e conteudo se mostra também no plano na

expressdo com a inovacdo linguistica.

Classificacio do género

O género da obra Ensaio sobre a cegueira é romance, apesar de
denominado ensaio. O romance ¢ uma forma narrativa que se volta ao
homem como individuo e, de acordo com Angélica Soares, “... as
narrativas que, nos moldes impressionistas, sdo calcadas no fluxo de
consciéncia e nas andalises psicoldgicas, ou as que optam por uma forma

de realismo maravilhoso ou de fic¢do-ensaio”.
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Além das caracteristicas acima, podemos encontrar oS
componentes basicos de um romance: o enredo, as personagens, O
espago, o tempo ¢ o ponto de vista da narrativa, como expostos no
trabalho.

Finalmente, esse ensaio que ¢ um romance reflete a quebra com o

rotulado que o narrador-autor busca.

Intertextualidade

Ha varias intertextualidades na obra. Uma delas é com Iliada:

...ainda foi capaz de recordar o que Homero escreveu na
Iliada, poema da morte ¢ do sofrimento, mais do que todos...

(p. 36)

Ha intertextualidade com o poeta brasileiro Carlos Drummond de

Andrade:

Fez como eu, pensou a mulher do médico, deu-lhe o
lugar mais protegido, bem fraca muralhas seriamos, s6 uma
pedra no meio do caminho... (p. 63)

De uma das caixas derramava-se um liquido branco que
lentamente se ia aproximando da toalha de sangue, por todos
os vistos devia ser leite, ¢ uma coisa que ndo engana. (p.. 91)

O primeiro excerto se relaciona com o poema “No meio do

caminho”, publicado no livro Alguma Poesia, de 1930:

“No meio do caminho tinha uma pedra

Tinha uma pedra no meio do caminho

Tinha uma pedra

No meio do caminho tinha uma pedra

Nunca me esquecerei desse acontecimento

Na vida de minhas retinas tdo fatigadas.
Nunca me esquecerei que no meio do caminho

Tinha uma pedra

Tinha uma pedra no meio do caminho
No meio do caminho tinha uma pedra.”

Ja a segunda citacdo mostra intertextualidade com o poema do
mesmo autor chamado “Morte do leiteiro”, publicado no livro 4 Rosa do

Povo, de 1945. Aqui estd um trecho:
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“Da garrafa estilhacada,
no ladrilho jé sereno
escorre uma coisa espessa
que ¢ leite, sangue... ndo sei.
Por entre objetos confusos,
mal redimidos da noite,
duas cores se procuram,
suavemente se tocam,
amorosamente se enlagam,
formando um terceiro tom
a que chamamos aurora.”

Isso mostra a for¢ca da poesia modernista no Brasil, reconhecida no
exterior.

Ha, finalmente, intertextualidade com a Biblia:

...imagine-se a sorte que seria saber alguém a Biblia de
cor, repetiamos tudo desde a criacdo do mundo... (p. 110)

7

Fato que revela que o narrador-autor conhece o que é exposto em

tal livro, apesar de ser ateu.

Consideracoes Finais

Aprendemos que a histéoria da humanidade e o wuniversal sdo
mostrados por meio do particular da cultura portuguesa em Ensaio sobre
a cegueira.

Foi possivel experimentar o modo inteligente e criativo pelo qual a
obra é construida, algo nada visto na histéria da literatura anteriormente.
Verifica-se, entdo, que Saramago ¢ um génio admiravel da cultura
portuguesa e sua obra deve ser amplamente explorada e lida.

E necessario abolir o individualismo exacerbado e considerar a
sociedade como um todo, passar a ver o inteiro, e ndo o incompleto.

Aprendemos, finalmente, a deixar de ver o mundo de uma maneira pré-

concebida.
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“A0 VERME QUE PRIMEIRO ROER AS FRIAS CARNES DO MEU
CADAVER, DEDICO, COM SAUDOSA LEMBRANCA, ESTAS
MEMORIAS POSTUMAS.” - UMA ESTETICA DA
(DES)ESPERANCA EM MACHADO DE ASSIS.

Paulo César CEDRAN *

Resumo:

O objetivo desta comunicacdo ¢ discutir os aspectos socioculturais
que influenciaram Machado de Assis ao trabalhar na constru¢cdo da
estética da desesperanga, a partir da obra “Memorias Postumas de Bras
Cubas”. O autor, ao introduzir o personagem morto, Brds Cubas,
apresenta a possibilidade de produzir uma critica fora de alguma relagao
com a sociedade e para a propria vida, feita a partir da crueldade do
pessimismo; uma alternativa critica a sociedade brasileira, no final do
século XIX, por meio do desenvolvimento da teoria do Humanismo pelo
personagem, o filosofo Quincas Borba. Existe uma visdo caricaturada de
um proposito positivista que inspirou o nascimento da Republica
Brasileira. Um paralelo entre os personagens do livro “Memorias
Postumas de Brdas Cubas” pode ser tracado com a condi¢do de um
extremo individualismo e falta das utopias da sociedade po6s-moderna.

Palavras-chave: Criticos literarios; Estética da (dés)esperanca,
Sociedade e economia no final do século XIX; Critica machadiana;
estéetica e literatura em Machado de Assis.

"TO THE WORM WHO FIRST GNAWED ON THE COLD FLESH OF MY
CORPSE, 1 DEDICATE WITH FOND REMEMBRANCE THESE
POSTHUMOUS MEMOIRS." — AN AESTHETIC OF HOPELESSNESS IN
MACHADO DE ASSIS.

Abstract:

The aim of this communication is to discuss the socio-cultural
aspects that influenced Machado de Assis’ work in the creation of a
hopelessness aesthetic from the work The Posthumous Memoirs of Bras
Cubas. The author, by introducing the dead character Bras Cubas,
presents the possibility of producing a criticism regardless of any
relation with the society and life based on the cruelty of pessimism, an
alternative critic to the Brazilian society at the end of the nineteenth
century and develops the theory of Humanism by the philosopher
character Quincas Borba. There is a caricatural view of a positivist
purpose that inspired the birth of Brazilian Republic. A parallel between
the characters in The Posthumous Memoirs of Bras Cubas may be traced
with the condition of extreme individualism and absence of utopias in
the post-modern society.
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Keywords: Literary critic;, Hopelessness aesthetic, Society and economy
at the end of the nineteenth century;, Machadian criticism,; Aesthetic and
literature in Machado de Assis.

Introduciao:
Bem ao estilo machadiano, a comemoracdo de seu centenario de

morte deveria suscitar em seus criticos ¢ analistas uma preocupacdo ndo
somente com o0s aspectos apenas estéticos de sua obra ou a corrente
literaria que o autor transitou, mas, aos exemplos de sua acida critica a
sociedade do século XIX, que se esforcava para algar patamares de uma
civilizacdo alter ego da Europa industrial, que da fachada apenas
retomaria uma presen¢a modernizadora, marcada por um processo de
modernizacdo conservadora na definicdo dada ao tema por Simon
Schwartzman.

A pretensdo um tanto audaciosa deste artigo é procurar identificar
os principais aspectos presentes na obra de Machado de Assis, no sentido
de construir o que chamamos de uma estética da desesperanca, que a
nosso ver marcou profundamente sua concepg¢do criadora, principalmente
a partir da publicagdo de sua obra Memorias Postumas de Bras Cubas,
extensamente analisada por Roberto Schwarz. Assim, nossa preocupagao
sera tracar um paralelo entre os aspectos de sua critica social na
correlagdo com os personagens presentes em sua obra literdria. Essa
atualidade da desesperanga, presente na obra de Machado, ndo nos
permite furtar suas observacdes de uma sociedade brasileira arcaica, que
se traveste de moderna mas, profeticamente, permanece, na esséncia,
inalterada, para infelicidade de Machado e da maioria, se assim podemos

dizer de seus membros.

Vivenciando as mudanc¢as na sociedade brasileira

Situando Machado de Assis em seu periodo histdrico, poderemos
tracar as caracteristicas de sua época e verificar que o Brasil, sob o
aspecto sociopolitico-econdmico, ndo era 0 mesmo que O viu morrer.

A queda do império, o surgimento da republica, o fim do trafico
negreiro e depois da propria escraviddo marcardo um periodo de

transi¢cdo econdmica que culminara com a revolucao de 30 e passagem de
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um Brasil agrario, centrado na produg¢do exportadora, para um Brasil
prestes a comeg¢ar um ciclo econdmico baseado na industrializa¢do (1930
-1945), sem, contudo, resolver os graves problemas de desigualdade
cultural e politica do pais.

Assim afirma Lajolo, lembrando o grande processo de transicao,
que mesmo tendo garantido a queda do império e o inicio da Republica,

pouco representou sobre o aspecto sociopolitico do pais.

Mas, até ocorrer a Aboligcdo, fortaleceu-se o café, outro
capitulo de nossa economia, que comecava a dar lucros altos,
maiores do que os da cana. E o café ndo era movido pelo
braco escravo: era plantado e comercializado em bases
diferentes, mais modernas, de perfil capitalista. Ndo bastava
ter terras para plantar: era preciso também dinheiro, dinheiro
para comprar mais terras ¢ maquinas, para agiientar os anos de
crescimento da planta, para estocar. Para poder levar o
produto aos portos.

Foi quando a Inglaterra financiou o café brasileiro. E
até hoje ndo pagamos a divida, a famosa divida externa...

Depois veio a Republica e tudo ficou como dantes. O
Brasil continuava sem industria, importando o que consumia.
E continuava também dependente, copiando as modas
européias, modas as vezes liberais e subversivas, como as
idéias da Republica.

O Império, no seu inicio, servia aos interesses do agucar
— interesses conservadores, que favoreciam os que ja estavam
no poder. J& os fazendeiros de café precisavam defender os
seus interesses, precisavam de novas leis, de um novo modelo
politico. Precisavam, enfim, das rédeas do poder. (LAJOLO,

1981, pp. 10-11)

E como reafirma Alfredo Bosi:

Dois exemplos fortes bastam: Machado de Assis e Cruz e
Sousa, o maior romancista e o maior poeta do século XIX
brasileiro, provaram, nos seus anos de infidncia e

adolescéncia, os altos e baixos dessa condi¢do de afilhados
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sem a qual, de resto, dificilmente teriam varado as barreiras

da pele e da classe. (BOSI, 1992, p. 266).

Essas “novas” leis ou novos modelos serdo alvos importantes de
Machado de Assis nos agitados anos 80 do século XIX, sob os quais o
autor escrevera as célebres criticas em jornais e revistas cariocas a partir

de 1858, publicando contos, criticas literarias e teatrais.

A Familiaridade com os livros

A peculiaridade desse mulato de nascimento pobre seria marcada
por uma caracteristica que o mesmo em sua obra criticard como um dos
sinais de atraso presentes na sociedade brasileira do século XIX, ou seja,
a caracteristica do apadrinhamento, lembrando a critica de Raimundo
Faoro ¢ Sérgio Buarque de Holanda, como referéncia ao patrimonialismo
lusitano reforg¢ado em nossas terras.

Além de seus esforcos e inteligéncia, seus padrinhos ricos ¢
influentes, do batismo, aproximaram-no de intelectuais jornalistas que

lhe deram as primeiras oportunidades. Assim diz Lajolo:

A prote¢do de um padrinho que ele ndo tivera na
infdncia apareceu aos dezesseis anos: Paula Brito, dono de
uma tipografia e livraria, que publicou na Marmota
Fluminense o poema “Ela”. Dois anos depois, o mesmo Paula
Brito contratou seu protegido para trabalhar em sua loja:
Machado corrigia originais, fazia revisdo de textos e, nas
horas vagas, trabalhava como caixeiro, vendendo livros.

A presenca constante de Machado no ambiente da
livraria facilitou-lhe os contatos Uteis com gente importante.
E foi esta gente, por sua vez, que lhe abriu novas portas,
dando-lhe oportunidade de continuar a publicagdo de seus
escritos em varios jornais e revistas. Machado vai temperando
a mao e acertando o passo. Comeca a germinar o futuro autor

de Memoérias Postumas. (LOJOLO, 1981, p. 15).

A objetividade presente na obra Memorias Postumas de Bras

Cubas marcard uma das principais formas de expressar o mundo: o
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realismo-materialismo, fundamentado na reprodug¢do objetiva das
caracteristicas observadas na realidade, tentando eliminar a subjetividade
do autor, que atuaria como dissimulador da realidade.

Como afirma Faraco e Moura:

Foi uma época marcada pela crenga no progresso da
civilizacdo industrial e mecanica. Segundo o escritor francés
Flaubert ‘depois da faléncia de todos os ideais, de todas as
utopias, a tendéncia agora ¢ manter-se dentro do campo dos
fatos e de nada mais do que dos fatos. (FARACO; MOURA,
1986, p.161)

A Estética da desesperanca

A crenca na civilizacdo e no progresso industrial, sob clara
influéncia do positivismo comtiano, sera interpretada de forma peculiar
por Machado de Assis, sob o aspecto que denominamos estética da
desesperanca. Ao mesmo tempo em que seus romances da segunda fase
marcam sua principal incursdo no mundo literario, que mesmo sob a
influéncia do realismo-naturalismo ndo deixa de fazer dessa percepcdo
realista e crua das principais contradi¢des da sociedade brasileira a
referéncia, via ironia, de sua estética da desesperanca, ou seja, ao
desvincular os personagens presentes na obra Memorias Poéstumas, por
exemplo, em especial o proprio morto-narrador, Machado de Assis
descreve a descrenca como o elemento ao mesmo tempo desarticulador
de um processo que pretensamente nenhuma mudanga substancial atraira
a condi¢do social e econdOmica que ao mesmo tempo poderia,
dialeticamente falando, servir como principal referéncia de uma reflexao
aguda a uma sociedade que precisava mudar.

Assim, Raymundo Faoro lembra que a obra de Machado de Assis
desfaz uma ilusdo secularmente repetida: que o Brasil, no século XIX,
seria a aristocracia rural, dona do acucar e depois do café, senhor de
terras e escravos, formando os polos dindmicos da sociedade, e

complementa:

39



Ao lado da “nobreza rural”, desde a primeira formacao
brasileira, nasceu e cresceu uma outra classe, de comerciantes
e donos de capitais. Classe aquisitiva ou especuladora, que se
expandiu em correlacdo com a classe proprietaria, vinculada
ao mercado, herdeira dos capitalistas portugueses,
responsaveis pelos fornecimentos de escravos, equipamentos e
capitais para instituir os estabelecimentos rurais e adquiri-
lhes os produtos. Vendia aos proprietarios, os bens
necessarios para a produgdo, a créditos largos, adquirindo-
lhes o acgucar, depois o café, base de grandes fortunas
urbanas. Dessa classe de comerciantes, traficantes de escravos
e banqueiros ¢ que saem os Cotrins (Memodrias postumas), (...)

(FAORO, 1976, p.23).

4

E essa classe aquisitiva ou especuladora, sobre a qual Machado
direcionara sua critica, que leva Faoro a afirmar que em muitos casos o
dominio rural se converte em dominio urbano, sem alteracdo de classe.

Assim Faoro resume a contradicdo do Segundo Reinado, quando

afirma:

Este é o quadro do idealismo do Segundo Reinado, com
suas feigdes sociais e psicoldogicas. Muito amor verbal aos
principios, louvores as cousas abstratas que, traduzidas na
realidade do dia, revelam-se incapazes de acdo. (FAORO,

1976. p. 169).

Esse recurso, portanto, pode ter confundido muitos de seus leitores
a ponto de ndo conseguir identificar em sua obra esses aspectos
dialéticos que o tornaram referéncia critica quanto as questdes de ordem
social.

Assim como afirma José Verissimo: s6 a incompletude de
compreender a natureza, tdo firmemente articulada, como a nobreza
desses sentimentos, poderia reprova-los.

Verissimo identifica que a esquisita nobreza desses sentimentos
torna-se referéncia essencial da critica que Machado construira e

demonstrarda em seus romances, e complementa:
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O essencial ¢ a alma do homem. Este final compendia a
estética de Machado de Assis. Poeta ou prosador, ele se nédo
preocupa sendo da alma humana. Entre os nossos escritores,
todos mais ou menos atentos ao pitoresco, aos aspectos
exteriores das coisas, todos principalmente descritivos ou
emotivos, ¢ muitos resumindo na descri¢do toda a sua arte, soO
por isso secundaria, apenas ele vai além e mais fundo,
procurando, sob as aparéncias de facil contemplagdo e
igualmente facil relato, descobrir a mesma esséncia das

coisas. (VERISSIMO, 1963, pp. 310-311).

Essa alma dos homens, que Machado buscara em seus personagens,
critica, a nosso ver, carregada pela influéncia constante das condigdes
socioecondmicas de sua época, a gestacdo da oposicdo dialética assumida

por Marx na obra Manuscritos Economicos e Filosoficos.

A sociedade ndo transcende a expressdo coletiva dos
individuos. Organiza-se como universo feito de certeza das
coisas que deseja, de opgdes realizadas — que tudo ja esta
assentado sustém a face de imutabilidade -, de caminhos e
pretensdes absolutamente definidos. Dessa maneira, a
coletividade define-se por meio de um pensamento totalitario,
ameagadoramente coercitivo para eventuais dissidentes,
aniquiliando ou desfibrando veleidades mais fundas.

(SANCHEZ, 1982, p. 43).

O que na verdade José Verissimo perceberd é que Machado
apontou com seguran¢a pontos fracos e deslocados das correntes
literarias vigentes no pais; entretanto, sem ter feito o oficio da critica,
lastimou essa falta como um dos maiores males da nossa literatura.

Aceitando o desafio proposto por José Verissimo, ao final de sua
obra Roberto Schwarz propds em seus ensaios Ao vencedor as batatas e
Um mestre na periferia do capitalismo: Machado de Assis, publicados
pela livraria Duas Cidades, uma das mais profundas analises da relacdo
literatura e sociedade presentes na obra de Machado de Assis. Essa densa
leitura de Schwarz nos apresenta como principal referéncia o conceito de

ideias fora do lugar. Sem entrar na polémica de que se essas ideias que
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fundamentavam a ordem politica e social do pais estavam ou ndo fora do
lugar e sobre qual contexto, procuraremos identificar nesse processo
como a chamada estética da desesperanga ai se constitui e como sua
influéncia marca a cultura politica de nossa sociedade.

Assim Schwarz situa a singularidade de Machado de Assis na

defini¢do de nosso contexto sociopolitico e econdmico, citando:

Lastreado pelo infinito de dureza e degradacdo que
esconjurava — ou seja a escraviddo, de que as duas partes
beneficiam a timbram em se diferengar — este reconhecimento
¢ de uma convivéncia sem fundo, multiplicada, ainda, pela
adog¢do do vocabuldrio burgués da igualdade, do mérito, do
trabalho, da razdo. Machado de Assis sera mestre nestes
meandros. Contudo, veja-se também outro lado. Imersos que
estamos, ainda hoje, no universo do Capital, que ndo chegou a
tomar forma classica no Brasil, tendemos a ver esta
combinagdo como inteiramente desvantajosa para nds,
composta s6 de defeitos. Vantagens ndo ha de ter tido; mas
para apreciar devidamente a sua complexidade considere-se
que as idéias da burguesia, a principio voltadas contra o
privilégio, a partir de 1848 se haviam tornado apologética: a
vaga das lutas sociais na FEuropa mostrara que a
universalidade disfarca antagonismos de classe. Portanto, para
bem lhe reter o timbre ideoldgico é preciso considerar que o
nosso discurso improprio era oco também quando wusado
propriamente. Note-se, de passagem, que este padrdo iria
repetir-se no séc. XX, quando por varias vezes juramos,
crentes de nossa modernidade, segundo as ideologias mais
rotas da cena mundial. Para a literatura, como veremos,
resulta dai um labirinto singular, uma espécie de oco dentro

de oco. Ainda aqui, Machado sera mestre. (SCHWARZ, 1988,
p- 19).

Esse momento que caracterizava o contexto brasileiro, de que
nossas ideias estdo fora de seu lugar, ou seja, esse condicionamento da
vida social, politica e espiritual ¢ que alimentard em Machado de Assis

essa estética da desesperanga, a ponto de nos dar a impressdo de que
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pouca ou nenhuma alternativa de transformacdo estaria presente quando
desvinculada da crueldade e sordidez de muitos de seus personagens.

Faoro complementa:

Mundo de brincadeira, satira sem compromisso com a
realidade, mero espetiaculo ladico do absurdo? A retoérica,
carne da opinido — da opinido que comanda os homens — tem
um papel mais profundo nesse mundo de reflexos e de
aparéncias. Ela estd em lugar das estruturas sociais e das
for¢cas que constroem a historia. A imagem desfigura o fato e
o acontecimento; o tecido das palavras substitui as ideologias
e as idéias que traduzem ou evocam as correntes dos sucessos
humanos. Num dia de novembro ndo ruiu o Império nem

nasceu uma Republica. (FAORO, 1976, p.177).

Esse conceito de Faoro, de que a imagem desfigura o fato, reflete-
se no proprio processo de desagregacdo do Império e formacdo de nossa
Republica, numa estética da desesperanga que Machado cita em Esau e

Jaco apud Faoro:

Desejo de mudanga, habilidade para subjugar os
acontecimentos, tudo sob a inspiracdo da sorte. A danga dos
motivos e das paixdes se expressa com a palavra torneada,
sombra do fato absurdo, de um mundo em que a frase revela a

auséncia de sentido. (FAORO, 1976, p.178)

A nosso ver, seria essa desesperanca que deveria provocar no
leitor uma sensacdo de enfrentamento com a prépria obra, a ponto de
gerar uma sensa¢do de aguda critica a sociedade aristocratica e burguesa
e seus desmandos no pais e no mundo.

Esse espirito mais critico, citado por José Verissimo ao analisar a
obra de Machado de Assis, ¢ identificado também no romance

Ressurreicdo, onde Verissimo lembra:

Ao invés, declaradamente, apontava a outra coisa que o
romance de costumes. O interesse do livro era

deliberadamente procurado no “esbo¢o de uma situagdo e no
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contraste de dois caracteres”. Alencar, com Cinco minutos, A
Viuvinha (1856), alids simples novelas, Luciola (1862) e Diva
(1864), ¢ mesmo Manoel de Almeida, com o Sargento de
Milicias (1857), podem em rigor cronoldgico ser considerados
os precursores do nosso romance da vida urbana ou mundana,
da pintura de caracteres e situagdes em que estes se
encontram ¢ definem, ou mesmo do romance que ao tempo
ainda se chamava de fisiologico e que depois se chamaria de

psicoldgico. (VERISSIMO, 1963, pp. 312-313).

Essa situacdo de contraste de dois caracteres seria em esséncia a

influéncia da propria concepc¢do dialética presente em sua obra. Assim:

[...] Como o que o sobretudo lhe interessa é a alma das
coisas ¢ dos homens, é ela que ele procura exprimir e que
geralmente exprime com insigne engenho e arte. Ainda em
algum tipo, episédio, ou cena de pura fantasia, nunca a ficgdo
de Machado de Assis afronta o nosso senso da intima
realidade. Assim, por exemplo, nesse conto magnifico O
Alienista ou nessa outra joia Conto Alexandrino, como na
admiravel invencdo de Bras Cubas, ¢ todas as vezes que a sua
rica imaginacdo se deu largas para fora da realidade vulgar,
sob os artificios e os mesmos desmandos da fantasia, sentimos
a verdade essencial e profunda das coisas, poderiamos
chamar-lhe um realista superior, se em literatura o realismo

nio tivesse sentido definido. (VERISSIMO, 1963, p. 313).

José Verissimo observa :

As Memorias Postumas de Bras Cubas sdo a epopéia da
irremedidvel tolice humana, a satira da nossa incuravel iluséio,
feita por um defunto completamente desenganado de tudo.
[...] Mas a humanidade, a sociedade, é assim feita e ndo ha
revoltar-nos contra ela e menos queré-la outra. A vida ¢é boa,
mas com a condi¢do de ndo a tomarmos muito a sério. Tal
filosofia de Bras Cubas, decididamente homem de muitissimo
espirito. Ele viveu quando pdde, segundo este seu pensar, e se
com seu pessimismo conformado e indulgente ndo se achou

logrado ‘ao chegar ao outro lado do mistério’, foi porque
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verificou um pequeno saldo no balangco final da sua
experiéncia. ‘Nao tive filhos’, - escreveu na ultima pagina das
suas Memorias, - ‘ndo transmiti a nenhuma criatura o legado

da nossa miséria. (VERfSSIMO, 1963, p. 314).

Schwarz lembra que:

Ao longo de sua reproducdo social, incansavelmente o
Brasil pde e repde idéias européias, sempre em sentido
impréprio. E nesta qualidade que elas serdo matéria e
problema para a leitura. O escritor pode ndo saber disso, nem

precisa, para usa-las. (SCHWARZ, 1988, p. 24).

Serdo esses aspectos que Schwarz procurara identificar na andalise
de Memorias Postumas de Bras Cubas.

Amauri M. Tonucci Sanchez nos lembra, em Panorama da
Literatura no Brasil, ao apresentar, resumidamente, tragos dos
personagens que compdem o que chamamos de uma estética da
desesperanca, ou seja, personagens de pouca grandeza, egoistas,
incrédulos e céticos, cuja figura maior seria representada pelo proprio

Bras Cubas, quando Sanchez diz:

A existéncia, para a maior parte das personagens, jamais
implicard inven¢do nem mesmo solicitara qualquer trago de
grandeza, qualquer anseio que se tenha criado da necessidade
de transcendéncia. O destino dessas criaturas sera quase
fatalmente o mesmo, mantidas as diferengas de classe, a maior
ou menor extensdo das ambigdes de cada um, a inteligéncia
mais ou menos acurada de que sejam dotadas. Carregarido
como um fato wurdido pelas tendéncias sociais, que
alegremente suportam se sdo atendidas suas solicitacdes
materiais, as que suscitam um gozo epidérmico. E a isso
reduz-se sua esfera de vida. Ainda assim, em Memorias
Postumas de Bras Cubas, sabemos que a unica coisa a que
aspiram, ndo obstante toda a mediocridade e a mesmice, ¢
viver mais “alguns anos”, conforme suplica o protagonista a

Natureza. (SANCHEZ, 1982, p. 44).
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Essa visdo confusa da natureza, que a nosso ver poderia
representar uma conformidade com a mediocridade da condi¢do humana
diante da condig¢do social nascente de base capitalista, representava,
também, a possibilidade de se desenvolver, por meio dessa mesma
estética da desesperanga, a critica possivel para uma sociedade centrada
em ideias descentradas, ou seja, fora do lugar.

Assim, se as ideias estdo “fora do lugar”, os proprios personagens
estariam, esteticamente, fora do lugar, se nos referenciarmos a uma ética
ou moral, fundamentada no conceito de civilizacdo e progresso da
moderna sociedade capitalista.

Assim identifica Schwarz:

Ao transpor para o estilo as relagdes sociais que
observara, ou seja, ao interiorizar o pais e tempo, Machado
compunha uma expressdo da sociedade real, sociedade
horrendamente dividida, em situagdo muito particular, em
parte inconfessavel, nos antipodas da patria romaéntica.

(SCHWARZ, 1990, p. 11).

A essa figura do problema inconfessavel, a desesperangca como
ponto de referéncia, recorre Machado de Assis, ao tracar a realidade da

sociedade de seu tempo.

Assim o escandalo das Memorias estd em sujeitar a
civilizacdo moderna a volubilidade. Os assuntos podem ser os
mais diversos, mas o efeito da prosa ¢ este. Insistimos na
oscilagdo valorativa que resulta dai, sobretudo na converséo

da supremacia em diminui¢do. (SCHWARZ, 1990, p.54).

Essa volubilidade aparecera em Bras Cubas e, segundo Schwarz,
estara na base de um de seus principais pontos para rir do leitor. Como
principio formal, caracterizarda a volubilidade brasileira, ou seja, o
antagonismo de classe presente em nossa sociedade como chave para

compreender como Machado de Assis constroi seu estilo.
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Assim a condenacdo liberal da sociedade brasileira,
estridente e indcua, soma-se a sua justificagdo pela piedade
do vinculo familiar, cuja hipocrisia ¢ outra especialidade
machadiana. Condenacdo e justificacdo contribuem igualmente
para o concerto de vozes inaceitaveis em que consiste este

romance. (SCHWARZ, 1990, p.68).

Dessa forma, veremos que Machado de Assis apresentou o que fora

o liberalismo brasileiro, ou seja:

A continuidade do escravismo naturalmente lhes anula o
crédito, causando a conhecida impressdo de farsa,
caracteristica do Liberalismo do Segundo Reinado. No
entanto, a ironia das Memorias ndo se limita a denunciar este

aspecto da questdo. (SCHWARZ, 1990, p.116).

Diante desse quadro de faléncia das ideias, Machado de Assis

posicionou-se. Assim Schwarz descreve:

Travestido de figurdo, mas radicalmente compenetrado
seja da perspectiva dos dependentes, seja da norma burguesia
européia, Machado se aplicava a observar e inventar
desempenhos caracteristicamente lamentaveis a luz destes
pontos de vista. Os resultados sdo verdadeiros exercicios na
arte da traicdo de classe. Com as diferengas do caso,
lembremos a foérmula de Walter Benjamim, segundo a qual
Baudelaire seria “um agente secreto — um agente da
insatisfagdo secreta de sua classe com a propria dominagéao”.
Retomando um argumento anterior, digamos que pela sua
compleicdo formal o Bras Cubas ndo acomodava ao parco
histérico de nacionalismo, ilustracdo e elite, e mais, lhe
expunha a dimensdo ideoldgica e os funcionamentos classistas
(ainda que sem denominé-los, isto é, sem obrigar ao seu

reconhecimento). (SCHWARZ, 1990, pp.178-179).
Essa insatisfacdo presente na estética da desesperanca serda o eixo

condutor de sua procura pela ruptura que se dara pelas negativas

presentes no final da obra, como um protesto quase que solitario de
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Machado de Assis, alter ego de Bras Cubas, quando diz: “Nao tive
filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura o legado de nossa miséria.”

(SCHWARZ, 1990, p.191).

Portanto, ao escrever um romance do seu tempo e do seu
pais, com recursos do século anterior, Machado bloqueava a
fus@o romantica do individuo no coletivo e na tendéncia
historica, barbaridade moderna e regressiva explicitamente
visada na critica ao Humanitismo, para o qual a dor individual
ndo existe.

Apesar do gosto pela perfidia, pelo estapafirdio ou pela
charada, os encadeamentos que ocupam o primeiro plano da
prosa sdo faceis de seguir e explicitar. Para entendé-los basta
ndo lhes perder de vista a chave universal, a volubilidade do
narrador e¢ as suas demandas, antirrazoaveis e antirrealistas

por natureza. (SCHWARZ, 1990, p.195).

Diante desse percurso, procuramos apresentar algumas
caracteristicas do que se denomina, em Machado de Assis, volatilidade
de nossas instituigdes politicas e sociais, bem como a auséncia quase que
completa de uma cultura politica pautada numa concepcdo dialética e

histérico-critica.

Assim sem inovag¢des sensacionais, antes recorrendo
conscientemente a valores estéticos e a técnicas do passado e
pondo de parte com alguma ironia as novidades do momento,
avulta entre todos, nesse periodo, a maior figura que a
literatura brasileira conhecera até entdo, Joaquim Maria
Machado de Assis (1839-1908). (IGLESIAS et. al., 1997,
p.354).

Sua estética da desesperanca estaria, a nosso ver, presente e

complementada com a afirmacdo de Afranio Coutinho:

Machado descobriu enfim a sua vocacdo verdadeira:
contar a esséncia do homem, em sua precariedade existencial.
As suas personagens ndo apresentam mais uma estrutura moral

unificada e tipica. Sdo antes seres divididos consigo mesmos,
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embora sem lutas violentas, ja naquele estado em que a cisdo
interna entra no declive dos compromissos e da instabilidade
de carater. O homem n&o ¢ mais aquele ser responsavel dos
romances anteriores; ¢ um joguete de forgcas desconhecidas. O
seu livre arbitrio esta limitado ndo s6 pelos obstaculos que a
natureza indiferente oferece, mas pelas contradi¢gdes e
perplexidades internas. A duplicidade da consciéncia moral ¢é
revelada a cada passo, e encontra uma espléndida expresséo
no episddio de Bras Cubas com Virgilia, antigo amor da
adolescéncia, que ele vem encontrar casada, numa noite de

baile. (COUTINHO, 1997, p.159).

Portanto, segundo Coutinho:

As relagdes humanas obedecem a essa logica. Dominados e
oprimidos pelos que estdo em cima, os homens se compensam
oprimindo ¢ dominando os que estdo em situagdo inferior. A
acdo opressora, uma das manifestagdes do mal no universo, se
propaga regularmente em sentido vertical, sem outro motivo
que o da compensacdo do mal sofrido. [...] Investigando essas
camadas de carater, que a vida altera, conserva ou dissolve,
conforme a resisténcia delas, o seu humanismo moralista vai
destarte apontando a fragilidade dos propdsitos, as
veleidades, as acomodagdes e a estranha complacéncia da
consciéncia humana em face do mal. (COUTINHO, 1997,
p.160).

Essa investigacdo que Machado nos leva a fazer, quando o leitor
entra em contato com Bras Cubas, provocaria uma reag¢do ao mesmo
tempo de letargia e de euforia dessa visivel condigdo humana que assim

se concebia, mas que, reflexivamente, poderia transformar-se:

Bras Cubas, nas suas memorias, revé e recompode a vida
como um insolito pesadelo, o transito entre dois mistérios,
durante o qual o homem se agita, se debate a procura do
prazer dos sentidos e da ventura do corag¢do, mas s encontra
no fundo das coisas a miséria moral, no mal fisico ¢ a morte,
pois aquilo que parece um momento a poesia e a verdade da

vida, as emoc¢des da infancia ou a beleza de Marcela que o
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levara a4 inconseqiiéncia e ao desatino, passam ou se

convertem nos contrarios. (COUTINHO, 1997, p.161).

Ao se converter nos contrarios, dialeticamente falando, néo
poderiamos pensar em uma conversdo no plano conceitual, estético e
politico do proprio individuo?

Acredito, sim, que poderiamos pensar em uma conversao nos trés

planos citados, como afirma Faoro:

O homem ndo governa mais o seu destino — s6 os desvios
da sociedade, com os caminhos cal¢ados de censura e
escarnio, lhe permitem construir a verdadeira vida, sem
deformacgdes e sem mascaras. Nesse desvdo, ndo ha gloria e
nem poder, opuléncia nem nomeada, pdo nem teto. (FAORO,
1976, p.350).

Essa verdadeira vida, permeada pelas interdigdes de censura, bem
como pelos rompantes de escdrnio, ¢ que permite a Machado traduzir no
personagem de Bras Cubas os elementos do que seria essa construcao da
verdadeira vida, sem mascaras ou deformacdes, sem glorias nem poder,
quando levados, em ultima instidncia, a condi¢cdo de miserabilidade do
humano.

Josué Montello, diante da identificacdo de Machado a essa

condi¢cdo de miserabilidade humana, lembra que:

Antes das Memorias Postumas, o romancista tirara da
vida circundante os seus romances, copiando ao vivo, a
maneira de Alencar, as figuras femininas que neles ocupam o
primeiro plano, como personagens centrais. Com as Memorias
Postumas, o romancista passa a tirar de si mesmo o0s seus
romances. Pela primeira vez, é ele préprio quem ocupa o
centro da cena, valendo-se da primeira pessoa, na condi¢do de

narrador.(MONTELLO, 1996, p.375)

Ao ocupar o centro da cena, Machado envolve nessa curiosa trama

o recurso a memoria como substdncia romanesca que, nas palavras de
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Josué Montello, correspondem a uma identificacdo profunda do
romancista como tema de seu romance.

Também Agrippino Grieco, na obra Viagem em Torno a Machado
de Assis, reafirma seu sarcasmo que serd reiterado também por Merquior,

quando afirma:

Mais do que em outros escritos seus, sente-se ,nas
Memorias Postumas de Brids Cubas, a mecanicidade ou
automatismo dos processos de Machado de Assis. Suas
personagens aqui sfo aquéles teoremas em marcha do que
falou em francés e as suas reticéncias acabam mais implicitas
do que tipograficas. Néle, os tipos de requintados como que
se recusam a viver, coisa que qualquer carpinteiro ou
quitandeiro faz com a maior simplicidade. Segundo Santa
Teresa, a maior desgraca do Diabo é ndo poder amar; isso ¢
extensivo a cidadaos da categoria de Bras Cubas.

Embora seja perigoso meter-se com a familia
machadiana, com os que enxergam nas Memorias Postumas um
livro santo, constato, relendo-o, que todo fabricante de
charadas acaba também charada. Ainda que ndo lhe faltem
arias de bravura, tais o Delirio e o Humanitismo, é Machado o
menos lirico e menos épico dos séres: o sarcasmo consumiu-o
todo e nota-se algo do inverno europeu nesse mestigo nascido
em regido onde mal existe inverno. Tdédas as almas, néle,
parecem examinadas ao microscéopio. (GRIECO, 1969, pp.56-
57).

Essa esséncia filosofica presente na obra foi também caracterizada

por José Guilherme Merquior em De Anchieta a Euclides, quando diz:

Bras Cubas ¢ um caso de novelistica em um tom bufo,
um manual de moralista em ritmo folidnico. Em lugar do
humorismo de identificagdo sentimental de Sterne, o que
predomina nessas pseudomemorias ¢ o dnimo de parodia, o
rictus satirico, a dessacravilizagdo carnavalesca. Quase
nenhum sentimento, nenhum valor de conduta escapam a essa

chacota corrosiva. (MERQUIOR, 1996, p.227).
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Esse mote do descaramento, de que nos fala Merquior, ndo impediu
de chamar pessimismo machadiano a concep¢dao de que o mundo ndo lhe

parece€ menos cruel, mas como um caos que€:

Machado ndo empregava o humor para “ilustrar” uma
filosofia: ao contrdrio, o seu humor — fazendo as vezes de
inexisténcia metafisica — é filosofia; e esse fendmeno confere
uma notavel modernidade a sua obra, porque nada ¢é tlo
moderno quanto o eclipse das filosofias afirmativas.

(MERQUIOR, 1996, p.233).

Esse humor com filosofia fez com que Machado procurasse:

Avaliar ludicamente a realidade, sem sacralizar nenhum
aspecto da injustica do universo; desconfiar das utopias,
desmascarar as ideologias sublimes, relativar os absolutos
altissonantes e, ao mesmo tempo, conservar o gosto pelo
teatro da vida sorriso libertador: eis uma tonalidade tipica do
humor de Machado, menos sinistra do que a contemplada pelo

modernismo. (MERQUIOR, 1996, pp.251-252).

Consideracoes Finais

Podemos concluir lembrando que Lajolo afirma que Machado de
Assis foi o escritor que melhor conseguiu fazer uma radiografia da
sociedade brasileira, desvelando suas falsas ideias e interesses excusos,
ou seja, o avesso de uma vida socialmente digna e representavel que, a
nosso ver, o proprio autor procurou viver, mesmo que oculto do parente
mais ou menos longinquo da desfagcatez que Machado, segundo Schwarz,

assim imitava.
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A AUTOBIOGRAFIA AS AVESSAS. WALSH: O “AUTOR DE
NOVELAS POLICIAIS” QUE VIROU “DETETIVE”.

Silvia Beatriz ADOUE"

Resumo:

O argentino Rodolfo Walsh, leitor, tradutor e “autor de novelas
policiais” de enigma foi compelido pelas circunstidncias a investigar um
crime. Para isto, assumiu o papel do detetive dos relatos que escrevia.
Tratava-se, porém, de um crime de Estado: o fuzilamento ilegal de civis
durante um levantamento civico-militar. O modelo do policial de enigma
resultava insuficiente. Walsh publicou mais do que os resultados da
investigacdo: um diario da mesma, ou uma autobiografia do
cidaddo/detetive. Esse processo o levou primeiro, a questionar seu
proprio papel enquanto detetive romantico e, como consequéncia desse
questionamento, a modificar sua literatura ficcional, que se deslizou para
0 hardboiled. Depois de se bater com as instituicdes do Estado em
sucessivas edigdes que denunciavam os responsaveis pelo massacre,
percebeu seu fracasso como detetive, que era também, dentro da sua
escrita, o fracasso do herdi individual. Terminou abandonando a
literatura policial e passando a agdo e a literatura militante. Esta
investigacdo procura na sua obra daquele periodo, assim como faz o
detetive, as marcas autobiograficas que registram essa mudanca.

Palavras-chave: Autobiografia, Fic¢do, Jornalismo de investiga¢do,
Rodolfo Walsh; Literatura Argentina.

THE AUTOBIOGRAPHY UPSIDE DOWN. WALSH: THE “AUTHOR OF
DETECTIVE STORIES” WHO BECAME A “DETECTIVE”.

Abstract:

Rodolfo Walsh, reader, translator and “author” of detective stories
was compelled by circumstances to investigate a crime. For this, he
assumed the role of the detective of the stories he wrote. But, in this
case, the criminal was the State. There was an illegal execution by a
firing-squad during a civic-military revolt. The traditional model of
detective stories resulted insufficient. Walsh published more than the
results of the inquiry: a log book of the investigation, or an
autobiography of the citizen/detective. This process made him question
his role as a romantic detective and the consequence was the alteration
of his fiction. It resulted in a work-in-progress in successive editions
and he began denouncing the responsible ones for the slaughter. Years
later, he realized his failure as detective, which meant, in his writing,
the failure of the individual hero. He ended up abandoning detective
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stories and engaging in action and militant literature. This paper
explores in the autobiography of that time the registers of this change.

Keywords: Autobiography, Fiction;, New journalism,;, Rodolfo Walsh,
Argentine literature.

Durante um estudo comparativo, realizado em 2003, entre o Nunca
Mas (CONADEP, 1984), de cuja producdo participou o escritor argentino
Ernesto Sabato, ¢ Operacion Masacre (2000a), escrito em 1957 por
Rodolfo Walsh, desaparecido em 1977, lembrei de uma passagem de E/
Tunel (1951), romance de Sabato publicado por primeira vez em 1948.
Nessa passagem, um aspirante a escritor, Hunter, imagina um
personagem que, como um Quixote do século XX, vé a realidade como ¢
descrita na literatura policial e age dentro dela como um detetive de
novela. Imediatamente, procurei um trecho que tinha lido num artigo de

Jorge Lafforgue:

Alguien que no lo queria mucho supo comentar que
Walsh se parecia al Quijote: de tanto leer novelas policiales
creydo ser uno de sus héroes de papel (mas: su paranoia
parodica le hizo acompafar la evolucidon del género, desde el
fair-play hasta el hardboiled). Pues si. Desestimemos el
sarcasmo y demos vuelta el comentario: contra una realidad
mentirosa se apelard a una escritura que la revela; y si el
poder de la ficcion pareciera no alcanzar, se echard mano de
la denuncia politica hasta sus ultimas consecuencias. (In:

LAFFORGUE, 2000: p.334.)

Um servigo internacional de auxilio a lista permitiu-me entrar em
contato desde Sao Paulo com o professor Lafforgue e perguntar se aquele
que ndo queria muito a Walsh era Ernesto Sabato. O professor Lafforgue
negou. Ndo perguntei entdo de quem se tratava: meu foco estava naquele
momento no autor de FE/ Tunel. Em 2004, o jornalista Enrique
Arrosagaray publicou Rodolfo Walsh em Cuba. Agencia Prensa Latina,
militdncia, ron y criptografia. E € pela entrevista que Arrosagaray faz a
Juan Fresdn que suspeito ter descoberto aquele alguém que ndo queria

muito a Walsh. Fresan lembra Walsh como o detetive Erik Lonnrot de La
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muerte y la brujula (in: BORGES, 1998), de Jorge Luis Borges, conto

escrito em 1942. Diz Fresan:

[...] empieza con la literatura policial, después pasa al
periodismo policial ficcionado y como el Quijote, que de
tanto leer libros de caballeria ve molinos de viento — y cree
que son gigantes enemigos -, se vuelve loco y pasa de la
ficcion a la realidad pero jugando a la ficciéon, como una
especie de Sherlok Holmes que se ponia narices postizas. El
mismo se disfrazaba cuando estaba perseguido. (Apud:

ARROSAGARAY, 2004: p. 50.)

Erik Lonnrot, detetive aficionado de Borges, peca por excesso de

literatura. Diz para o delegado Treviranus:

Usted replicara que la realidad no tiene la menor
obligacion de ser interesante. Yo le replicaré que la realidad
puede prescindir de esa obligacidon, pero no las hipotesis. En
la que usted ha improvisado, interviene copiosamente el azar.
He aqui un rabino muerto; yo preferiria una explicacion
puramente rabinica, no los imaginarios percances de un

imaginario ladrdon. (p.155.)

Esse excesso de literatura, que estaria presente também nos
primeiros relatos policiais de Walsh, foi a perdigdo de Lonnrot. Red
Scarlach, um improvavel ladrio de safiras judeu, a quem um irlandés
(como Walsh) tentou converter a fé dos goim, preparou para o detetive
uma cilada literaria que lhe permitiu acertar velhas contas pendentes: o
mata numa casa solitdria, um labirinto simétrico, para onde Ldnnrot
chega com as suas proprias pernas. Para Fresan, provavelmente, Walsh,
como Lonnrot, caiu na cilada de pensar a realidade como fic¢do policial
e foi isso o que o levou a morte.

La muerte y la brujula ¢ um jogo parddico de Borges: parte da
beleza geométrica do policial de enigma ¢ a ambienta numa cidade irreal,
na qual todos reconhecemos Buenos Aires da primeira metade do século

XX. A sua irrealidade, a sua literariedade intencional, sublinha a

56



impossibilidade do subgénero nestas latitudes. Este conto ¢ uma
influéncia fundamental das primeiras ficgdes policiais de Walsh, a quem
essa impossibilidade nao escapava. Por muito tempo, ele fez um esforgo
para acriollar o género. Nao apenas torna-lo verossimil, mas, no limite,
fazer dele um modelo explicativo da realidade em que vivia mergulhado.
Foram esses esfor¢cos que o levariam do fair-play do policial de enigma
ao hardboiled e da investigacdo jornalistica para a militdncia politica.

O conhecimento do género ¢ resultado do seu oficio de compilador
e tradutor® que o colocaram em contato com a melhor literatura policial.
O seu primeiro relato publicado, Las tres noches de Isaias Bloom
(1999c¢), na revista Vea y Lea em 1950, havia sido apresentado em 1946
para um concurso organizado pela revista e pela editora Emecé e havia
recebido uma das mengdes. O juri estava composto por Borges, Bioy
Casares ¢ Barletta. Eduardo Romano, no seu artigo Modelos, géneros y
medios en la iniciacion literaria de Rodolfo J. Walsh (in: LAFFORGUE,
2000: p.73), chama a aten¢do para a filiagdo borgeana deste conto e para
o tributo a Leonidas Barletta presente na linguagem /unfarda, propria do
relato de costumes deste membro do juri. Se a primeira paternidade ¢
evidente, considerando La muerte y la brujula, proponho nao aceitar tao
rapidamente a segunda3. A distancia entre a fala capturada e o discurso
do narrador em Las tres noches de Isaias Bloom ¢ bem maior que nos
contos de Barletta. Ver, por exemplo, Tango (in: ETCHENIQUE e DE
LELLIS, 1961), onde o narrador partilha do gesto um tanto
melodramatico dos personagens. Em troca, a tensdo entre os didlogos e a
voz do narrador do conto de Walsh ndao esta longe do Roberto Arlt de
muitas das passagens de Los siete locos (1997). A filiacao arltiana desse
tratamento da fala dos ndo letrados parece-me mais forte, mas seria
apenas uma hipotese se ndo tivéssemos uma pista deixada pelo proprio

Walsh. Em didlogo com Francisco Urondo, Mario Benedetti e Juan

? Primeiro, para a Série Naranja e para a cole¢io Evasion da editora Hachette, para EI Séptimo Circulo da
editora Emecé e de tradutor e adaptador, depois, para a revista Leoplan e para a Serie Negra da editora
Tiempo Contemporaneo.

3 Sem duvida, esse tratamento da voz dos ndo letrados niio poderia ser atribuido a Borges e Bioy Casares,
que recorreriam ao estilo direto para capturar a fala dos ndo letrados apenas um ano depois, com La fiesta
del monstruo (in: OLGUIN, 2000), conto escrito em 1947. Nesse conto, a fala dos peronistas aproxima-se
da fala-agdo, convocagdo a violéncia, procedimento que inaugura a literatura argentina, no século XIX,
com El matadero (2003).
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Carlos Portantiero, em 1969 (in: BASCHETTI, 1994: p. 45) o autor de
Las tres noches de Isaias Bloom, mapeia a literatura Argentina como um
campo de forgas onde os pdlos sdo, justamente, Arlt e Borges.

Esse naturalismo na apresenta¢do da voz dos marginais “prefigura”
o Walsh de La mdquina del bien y del mal(1966), Fotos (2000d) ou
Corso (2000f), por exemplo. Naturalismo, como registrei acima, de
filiagdo arltiana. Fora a principal testemunha, [saias Bloom, todos os
personagens apresentam caracteristicas canalhas, como acontecerd com
os personagens de Corso e os de La mdquina del bien y del mal. Nem a
dupla delegado/detetive aficionado fogem dessas caracteristicas, o que
afasta o conto dos policiais de enigma cldssicos, nos quais o0s
investigadores costumam ser modelos de virtude, referencial do bem.

O cenario dos acontecimentos ¢ o da pensdo, assim como no
posterior Nota al pie (WALSH in: WALSH, 1997a). A pensdo ¢ um dos
cenarios preferidos de Roberto Arlt. Moradia de seres solitarios e
marginais diferencia-se do cortico, onde autores do primeiro periodo
peronista davam vida a personagens que lutavam pela ascensdo social
coletiva. A pensdo, em troca, ¢ o lugar da desagregacgdo, da soliddo.

Em todo caso, essa dupla genealogia poderia ser pensada como
uma primeira volta de parafuso no esforco de Walsh por acriollar a
ficcdo policial. A dupla que desvenda o enigma, assim como em La
muerte y la brujula, de Borges, estd formada por um delegado de policia
e um jornalista da secdo policial, Suarez, um rascunho um tanto
malandro de Daniel Hernandez, alter ego de Walsh, que assinard alguns
dos seus trabalhos com esse pseudonimo e aparecera nos relatos policiais
posteriores. Diferentemente do relato de Borges, a decifracdo sera
simultdnea para os dois personagens, como se eles fossem
desdobramentos de uma unica mente, duplicada para justificar o didlogo.
O leitor precisa esperar por uma explicagcdo. Se em La muerte y la
brujula o criminoso Red Scarlach trama sua vinganc¢a na semi-vigilia de
nove dias e nove noites de febre, alimentando o delirio com as metaforas
de um irlandés que tentava converté-lo ao catolicismo, em Las tres
noches de Isaias Bloom o mistério é desvendado pela interpretacdo dos

sonhos de Isaias Bloom, colega de quarto da vitima. O assassino faz duas
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tentativas e apenas consegue consumar o crime na terceira noite. Se o
recurso a revelacdo pelos sonhos lembra o biblico José, a dupla
interpreta os sonhos de maneira bastante materialista e racional,
caracterizando os sonhos como uma tentativa psiquica de contornar os
estimulos exteriores e evitar interrup¢des do sono. Os estimulos
exteriores seriam incorporados a narrativa onirica de maneira a se ajustar
a sua logica propria. A referéncia ao sonho aparecera depois em FE/
sofiador (2000c) e na Carta a Vicky (in: BASCHETTI, 1994). Em ambos
os casos, revelando uma verdade profunda e refulgente que a vigilia
torna opaca, o sonho serd apresentado como uma forma de conhecimento.
No caso da Carta a Vicky, a alegoria biblica sonhada e a necessidade
reclamada de dormir um ano inteiro parecem apontar para a dificuldade
para compreender a experiéncia traumatica da perda da filha. A
testemunha, Isaias Bloom, o tunico personagem ndao malandro, com nome
de profeta e sobrenome irlandés (como Walsh) é aquele que percebe os
sinais, ainda que ndo seja ele quem os interpreta. Segui soriando, pibe,
recomenda-lhe o delegado, com inconfundivel sotaque portenho, no final
do relato.

E bom anotar a posi¢do do autor em relagdo a violéncia policial em
1946. Ela dista muito da que tera depois, durante a escrita de Operacion
Masacre e La secta del gatillo alegre (in: LINK, 1998b). Neste conto,
faz o delegado comentar, em relacdo a dois estudantes da pensao: Pero si
usted los mira fijo, le dicen torturador (p.79). Os estudantes sao
cordobeses e fazem um comentario macabramente racista em relacdo a
vitima e ao que depois se revelarda assassino: Un boliviano menos. [...]
Ahora falta el otro (p.79). Em 1953, Walsh publica uma coletdnea com
trés novelas policiais: La aventura de las pruebas de imprenta,
Variaciones en rojo (que empresta o titulo a edi¢do) e Asesinato a
distancia (1985). No mesmo ano, escreve uma nota sobre Conan Doyle
publicada na revista Leoplan, traduz La aventura de los jugadores de
cera (1954) e ha razdes para acreditar que traduz para o Castelhano La
aventura de los siete relojes(1953) e outros contos de Adrian Conan
Doyle e Dickson Carr entre 1953 ¢ 1954. A coletinea de Walsh é uma

homenagem explicita a literatura dos Conan Doyle. Nao apenas pelas
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referéncias a Um estudo em vermelho (2001). La aventura de las pruebas
de imprenta tem pontos em comum com A4 aventura dos trés estudantes.
No centro de ambos os relatos, o de Conan Doyle e o de Rodolfo Walsh,
estdo as provas de grafica: as de um exame (“prova”) de Grego Antigo e
as da traducdo de um livro de Oliver Wendell Holmes, respectivamente.
Mas, se no relato do autor inglés as provas de grafica sdo uma prova (um
indicio) entre outras, no relato de Walsh elas se constituem em chave
para desvendar o enigma. Em ambos os casos, fala-se em traducdo: do
Grego e do Inglés.

Em La aventura de las pruebas de imprenta, um expoente da
“policia cientifica”, o “comisario Jiménez”, discute com Daniel
Hernandez, que consegue desvendar o caso gracas ao seu oficio de
corretor de provas de grafica. Ja neste relato, um dos primeiros de
Walsh, aparece essa constante do autor: os saberes de pobre. E ¢ esse
conhecimento proprio do oficio de corretor que, neste caso, permite a
Daniel Hernandez decifrar uma escrita, a das provas de grafica, que
carregam uma informacao encriptada, cujo sentido s6 ndo escapara a um

corretor de oficio: aquele que sabe ler com “lentiddo”:

[...] Entonces, ;para qué sirve la experiencia?
Para leer despacio — respondié Daniel [...] (WALSH, 1985:
p.55.)

A perseguicdo da capacidade para decifrar o que permanece oculto
acompanhard Walsh até o final. Sua “vocag¢do”, seu oficio de criptografo
estara presente na sua trilogia de investigacdo e em todo seu trabalho
jornalistico. Serd obsessivamente tema da sua ficcdo. A epigrafe extraida
do Livro de Daniel, homonimo do nosso corretor/detetive, oferece, logo
de cara, essa chave. Estamos lidando com um “Daniel” criollo.
“Hernandez”, como o autor do Martin Fierro. Aquele que pode declarar
las dudas y desatar dificultades [...] leer [la] escritura y mostrar [...] su
explicacion [...] (Biblia apud: WALSH,1985:p.11).

Eduardo Romano propde comparar as duplas Treviranus/Lénnrot e

Jiménez/Hernandez, reconhecendo variantes sutis: o rotineiro ¢
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profissional Treviranus vira um Jiménez cientifico e profissional, o
imaginativo Lonnrot vira um Herndndez que questiona o saber literario
como algo que embota a capacidade de captar a realidade (in:
LAFFORGUE, 2000: p.82-83). Em 1957, Walsh escrevera, com o
pseuddénimo de Daniel Herndndez, uma nota na revista Leopldn, Los
métodos del FBI (in: LINK, 1998a), promovendo o livro por ele
traduzido La historia del FBI'* (WHITEHEAD, 1958). Na nota, o autor
exalta o carater cientifico, profissional e em absoluto truculento da
agéncia dos Estados Unidos. Esta nota coincidird com a primeira
publicag¢do de Operacion Masacre, e é evidente a comparacdo que o autor
faz entre os métodos cientificos do FBI e os métodos truculentos da
policia argentina.

A exaltacdo das técnicas de investigagdo coincide com a admiragéo
de Walsh pelos métodos de Sherlok Holmes. E ha intertextualidade
explicita em relagcdo a toda a obra de Conan Doyle: a referéncia ao uso
de um colega como “Watson”, isto ¢, como interlocutor para testar as

hipoteses (p.15). Mas também pela referéncia a Holmes:

Holmes — musitdo Daniel com expresion extraviada —
Oliver Wendell Holmes. Sherlok Holmes. Extrafa
coincidencia... (Recuerda wusted el curioso incidente del
perro? Rodriguez lo mir6 como si empezara a creer que se
habia vuelto loco.

(Ha olvidado los clasicos? Insistio Daniel — El curioso

incidente del perro era que no habia ladrado de noche.(p.35)

O dado que ndo fecha o relato, o que ndo se encaixa: o cachorro
ndo latiu, as corre¢des indicam uma improvavel “bebedeira
intermitente”. Mas também ha uma intertextualidade quase que oculta
com a literatura Argentina, que funciona como uma piscadela de
cumplicidade para o leitor avisado. Este procedimento tdo tipico de
Jorge Luis Borges aparece em La aventura de las pruebas de imprenta
com uma referéncia a La invencion de Morel, de Bioy Casares, autor

amigo de Borges. O Morel de Bioy, assim como o personagem do

* A editora do livro, Sopena, também ¢é dona da revista Leopldn.
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romance Museo de la novela de la Eterna (1993), de Macedonio
Fernandez, pretendia criar um dispositivo tecnoldgico-literario, uma
maquina de narrar. Mas Raimundo Morel, preocupado apenas com a
literatura, ndo consegue enxergar a realidade proxima: sua mulher e seu
amigo o enganam e vdo mata-lo.

Pode parecer forcada essa interpretagdo, que anteciparia em alguns
anos o distanciamento de Walsh da tradicdo do grupo da revista Sur, do
qual Bioy Casares fazia parte, se ndo houvesse outras marcas que
questionam o valor da literatura pela literatura (um dos pontos do projeto
de Sur), em contraste com a honestidade dos leitores e a prevencgao
contra os escritores (p.11). A respeito da tensdo entre escritores e
trabalhadores da industria cultural na época da publicacdo da novela La

aventura de las pruebas de imprenta, Eduardo Romano escreve:

[...]1 sintomatiza ciertas contradicciones que Walsh
trataba entonces de asumir entre su participacion en la
industria cultural de la época y los juicios despectivos al
respecto que predominaban entre intelectuales. No es
ciertamente casual que haya referencias de ese caracter en
los tres relatos de “Variaciones en rojo. (In: LAFFORGUE,
2000: p. 85.)

Ha, porém, na novela que me ocupa, tracos da heranca que deve
ser creditada as vanguardas que se nuclearam na revista Sur. Uma das
marcas dessa heranga ¢ o procedimento de carregar de significado
ficcional as notas de rodapé, procedimento este que Borges costumava
usar. Ver, por exemplo, La casa de Asterion (in: BORGES, 1957),
recurso que depois Walsh levara ao extremo no conto Nota al pie. Mas,
em La aventura de las pruebas de imprenta, as notas de rodapé tendem a
reforcar a verossimilhanca do relato.

O cenario da editora, mais do que conhecido pelo autor, ¢
apresentado com pequenos cortes a maneira dos filmes americanos dos
anos 40, 50. Essa primeira parte ¢ facilmente roteirizavel. Aqui vemos a

presenca de outra heranca, associada aos filmes e as descrigdes do

policial hardboiled, mas passados pelo filtro da ironia portenha.
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Traduzidos. Um exemplo ¢ a referéncia ao ventilador cumprimentador no
inicio da exposi¢do da hipdtese de trabalho de Daniel Herndndez (p.48).
O ritmo cinematografico, os cortes e montagem significativa se mantém.
Exemplo: cinco horas mais tarde, Morel estaba muerto. Fue su esposa,
Alberta, quien encontré el caddaver (p.15). Esta novela é, porém, mais
proxima a estirpe dos relatos policiais de enigma, de tradicdo inglesa,
mais fiel, inclusive, que no conto Las tres noches de Isaias Bloom, pois,
além do narrador em terceira pessoa, ha uma clara separacdo entre a
dupla delegado/detetive e os criminosos. Ha também, em La aventura de
las pruebas de imprenta, uma caracteristica da literatura policial de
Simenon, autor que Walsh havia traduzido: certa indulgéncia do detetive
para com as fraquezas humanas, como aquela com que beneficia a
Alberta, camplice do crime (p.65).

Por ultimo, ha nesta coletdnea outras caracteristicas que serdo
depois uma constante no Walsh jornalista, aquele da trilogia de
investigacdo. Em primeiro lugar, a enumerag¢do de provas, a consolidagao
de hipoteses como num teorema. Depois, a utilizacdo de facsimiles, a
inclusdo de tabelas e, no caso das outras duas novelas da coletanea,
Variaciones en rojo e Asesinato a distancia, o recurso ao croquis. As
trés novelas da coletdnea, a novela La sombra de un pdajaro (1999a),
publicada pela primeira vez na revista Leoplan em 1954 e os contos Tres
portugueses bajo um paraguas (Sin contar el muerto) (1999b) e Las tres
noches de Isaias Bloom enquadram-se no subgénero de enigma. Ainda
que, em Asesinato a distancia, o detetive/aficionado Daniel Hernandez
se exponha a correr riscos. Talvez uma antecipacdo dos que seu doublé
real estaria disposto a correr durante as investigacdes do massacre de
José Leon Sudrez.

Em junho de 1956, Walsh estd traduzindo e condensando para a
revista Leopldn um romance de Duff Cooper, chamado Operation
Heartbreak (in: COOPER e MONTAGU, 2003). Trata-se do relato
romanceado na forma de novela de espionagem de uma operacdo da
inteligéncia militar britanica durante a guerra, que foi chamada
Operation Mincemeat ¢ que consistiu no langamento de um cadaver no

mar Cantabrico, em 4aguas territoriais da Espanha, cujo governo era
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amigo das poténcias do Eixo, fingindo um acidente de aviacdo. O
cadaver carregava cartas e documentos pessoais que induziam a pensar
que se tratasse de um espido britanico. A fic¢do de Estado foi construida
na procura do maximo de verossimilhanca e pretendia “plantar” a
informag¢do de um desembarco aliado na Grécia, para distrair as tropas do
Eixo do verdadeiro local do desembarco: Sicilia. Sir Duff Cooper,
militar e diplomata, deu forma de novela a histéria como relato
emoldurado dentro do trajeto dos diplomatas britdnicos até o lugar onde
o cidaddo britdnico havia sido enterrado, para prestar as honrarias. A
ficcdo de Cooper se demora na histéria pregressa do soldado que fracassa
em todas suas tentativas de entrar no campo de batalha e nas de obter o
amor de uma mulher, amiga da infancia e funcionaria do departamento
de inteligéncia britanico. Morre de morte natural e, como cadaver,
consegue modificar a histéoria de Europa e carrega nas roupas uma carta
escrita pela amiga, na qual ela se arrepende de té-lo rejeitado. O nome
que Walsh da a sua condensacdo é Operacion Desengaiio. La novela
basada en el golpe mds audaz del servicio de inteligencia britanico
durante a ultima guerra mundial: el muerto que enganio a Hitler. Na
noite de nove de junho de 1956, desencadeia-se um putch civico-militar
para restituir Peron, presidente deposto por um golpe de Estado no ano
anterior. Um tiroteio toma Walsh de surpresa enquanto joga xadrez no
clube. Abandona o tabuleiro e volta para casa, no quarteirdo onde se
desenvolve uma das escaramuc¢as. Um soldado que faz o servigco militar
obrigatdério morre junto a sua janela. O levantamento ¢ sufocado. Depois,

Walsh lembrara:

Después no quiero recordar mas, ni la voz del locutor en
la madrugada anunciando que dieciocho civiles han sido
ejecutados en Lanus, ni la ola de sangre que anega al pais
hasta la muerte de Valle. Tengo demasiado para una sola
noche. Valle no me interesa. Perdén no me interesa, la
revolucién no me interesa. ;Puedo volver al ajedrez? Puedo.
Al ajedrez y a la literatura fantastica que leo, a los cuentos
policiales que escribo, a la novela ‘seria’ que planeo para

dentro de algunos afios, y a otras cosas que hago para
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ganarme la vida y que llamo periodismo, aunque no es

periodismo. (WALSH, 2000a: p.18.)

Seis meses depois, toma conhecimento de fuzilamentos de civis
naquela mesma noite, antes da promulgacdo da lei Marcial. Entra em
contato com um sobrevivente: “o fuzilado que vive”. E a partir de entdo
comeg¢a a procurar mais informag¢do sobre o massacre, um crime de
Estado. Para isso, abandona sua vida tranqiiila: deixa a casa familiar, usa
nome falso, passa a andar armado. Ele e a jornalista Enriqueta Muiiiz
incorporam a personagem do detetive para investigar o acontecido
naquela noite de nove de junho em José Ledn Sudrez, no suburbio de
Buenos Aires. O resultado dessa investigagdo aparece em forma de
reportagens em varias publica¢des sindicais da época para ser editado na
forma de livro por primeira vez em 1957 com o titulo de Operacion
masacre (2000a) e reescrito em trés oportunidades mais (em 1962, 1969
e 1972). Pela reescrita, os inocentes mortos convertem-se em herdis e o
seu fuzilamento em episoddio fundacional de uma épica que depois sera
chamada de “Resisténcia Peronista”.

Walsh havia apoiado o golpe contra Perdon no ano anterior. Confiava
no novo governo e nas instituigdes. O bem e¢ o mal estavam, para o
escritor, claramente definidos. Mas aquela ocorréncia abala suas
certezas. O modelo do policial de enigma ndo mais explica o que
acontece. Antes de iniciar as investiga¢cdes, em novembro de 1956,
publica o conto Simbiosis (1999d). H4 uma série de mudancgas nos relatos
policiais de Walsh. No ja citado Simbiosis, em Zugzwang (in:
LAFFORGUE, 2000), em Transposicion de jugadas (1999¢) e em En
defensa propia (1999f) o “comisario Jiménez” ¢ substituido por
Laurenzi, um delegado aposentado que joga xadrez com Daniel
Hernandez num café. A narrag¢do ja ndo ¢ em terceira pessoa. O proprio
Daniel Hernandez ¢ quem narra e fica completamente fora da elucidagdo
do crime. Em Zugzwang, conto de 1957, Hernandez registra: El solo
habla, yo escribo (2000b: p.250). Walsh, o dublé de Hernandez, recorre
a esse gesto quando registra os depoimentos das testemunhas nas suas

reportagens de investigacdo. Mais uma vez, o autor se sente um tradutor.
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Fora Zugzwang, todos comegam com uma fala do delegado. Nos quatro
contos citados neste paragrafo, ¢ Laurenzi que conta ao narrador
histéorias de quando estava na ativa. Tipicos relatos emoldurados num
didlogo de café. Laurenzi ¢ um policial do interior, talvez o modelo seja
o proprio pai de Walsh. Ha na fala de Laurenzi duvidas sobre a condicédo
de policial. Sobre a possibilidade de fazer justica. Sem deixar o suspense
e nem o jogo logico, destroi a seguranca, as certezas dos policiais de

enigma para introduzir a reflexdo moral. Em Simbiosis, Laurenzi diz:

Lo que pasa es que uno también es un ser humano [...]
con tres o cuatro palabras explicamos todo: un crimen, una
violacién o wun suicidio. Vea, queremos que nos dejen
tranquilos. jPobre de usted si me trae un problema que no
pueda resolverse en términos sencillos: dinero, odio, miedo!
Yo no puedo tolerar, por ejemplo, que usted me salga
matando a alguien sin un motivo razonable y concreto.

(p.103.)

Isto, Walsh escreve pouco depois dos fuzilamentos de José Leodn
Suarez, da morte do recruta Rodriguez junto a persiana da sua casa, que
deslanchardo a reportagem de investigacdo Operacion masacre. E onze
anos antes da publicacdo de Nota al pie, que ndo explica o suicidio de

um tradutor.

El giro que representa la aparicion de Laurenzi s6lo es

il

posible después de “Operacion...”: Hernandez pasa a ser
interlocutor, es confinado al rol de escucha/mediador,
narrador que anota los relatos de Laurenzi. Y Laurenzi, para
resolver sus muertes, pone en juego otra serie de saberes, ya
no técnicos, sino “premodernos”: olfateo, intuicion,
semblanteo. La cultura que Hernandez representa s6lo puede
escuchar: sdélo puede aprender. Hay wuna inversion de
puntuacion: el acento descansa sobre lo que Laurenzi evoca.
En algunos momentos, incluso, la sapiencia de Herndndez es
ridicularizada por Laurenzi [...] (ALABARCES in:
LAFFORGUE, 2000: p.31.)

A referéncia a posi¢do de “zugzwang” no conto homdénimo também
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fala da impossibilidade de achar saida para um problema. Apesar da
insisténcia no xadrez, jogo que o apaixona, a vida jd ndo ¢ uma
quadricula, como a do tabuleiro. Do xadrez foi arrancado na noite de 9
de junho de 1956, quando a historia entrou pelas frestas da persiana da
sua casa.

No dia 13 de junho de 1957, um ano apo6s esse massacre de José
Leon Suarez, trés pistoleiros haviam assassinado Marcos Satanowsky,
advogado de renome, no seu escritdorio, em pleno centro de Buenos Aires.
Uma operacdo de prensa ¢ montada para jogar uma cortina de fumaca
sobre os mandantes, membros de instituicdes de inteligéncia das forcas
armadas. Walsh investiga. Reine material que comeca a publicar em 9 de
junho de 1958. Um més ap6s a posse de um governo civil, eleito em meio
a proscri¢dao do peronismo.

A morte do advogado Satanowsky ¢ um epis6dio numa longa briga
pelo controle de um grande jornal diario. E um crime de Estado para cuja
execuc¢do foram utilizados delinqiientes conhecidos. Para sua elucidacgio,
Walsh nao descarta depoimentos desses e de outros marginais. O
detetive/Walsh, assim como o delegado de Las tres noches de Isaias
Bloom, fala a sua linguagem e se dirige a um deles numa carta aberta em
que lhe apresenta suas pequenas possibilidades de sobrevivéncia se nao
entrega os verdadeiros mandantes.

Quando o escdndalo se instala, Walsh é convidado a participar de
uma comissao parlamentar de inquérito e € na condicdo de membro dessa
comissdo que continua as investigacdes. Entdo ¢ obrigado a guardar
sigilo sobre as informac¢des levantadas, mas ndo deixa de utilizar a
imprensa como recurso no jogo de inteligéncia com os atores
(mandantes, executores, testemunhas). Quando o poder executivo,
pressionado pelos militares, for¢a o arquivamento das investigacdes,
Walsh reune os resultados e os publica na forma de relato, de reportagem
de investigac¢do, O caso Satanowsky (1997¢), em 1959. Em parte, o faz
para forcar a continuidade da comissdo, para denunciar a cobardia do
governo civil, a sua cumplicidade, e obrigd-lo a se pronunciar. Em 1961
publica o conto Transposicion de jugadas. Nele refere-se ao problema

l6gico conhecido do lobo, a cabra e a couve-flor. Mas: ;Como saber que
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una cabra no se portara como un lobo, o inclusive como una cabra?
(p.98). E provavel que estivesse pensando na dificuldade de estimar a
validade dos depoimentos das partes envolvidas no caso Satanowsky,
incluindo os testemunhos dos marginais, no meio do esforgo
desqualificador do poder judiciario e da grande imprensa em relagdo a
estes depoimentos. Onde estd a verdade?

Em En defensa propia, Laurenzi comec¢a comentando:

[...] no servia para comisario [...]. Estaba viendo las
cosas y no queria verlas. Los problemas en que se mete la
gente, y la manera que tiene de resolverlos, y la forma en que
yo los habia resuelto [...] y asi hice dos o tres macanas hasta

que me jubilé. (p.147.)

Este ultimo conto desliza-se para o policial hardboiled que ja se
anunciava em Zugzwang. Laurenzi contorna suas obrigagdes
profissionais, seja apelando a razdes de jurisdicdo ou ocultando um par
de provas que incriminariam o responsavel por uma morte. Manipulacédo
de regras e procedimentos que aparecera depois na trama de Imaginaria
(2000e).

Em Transposicion de jugadas, o método ldégico demonstra sua
ineficacia, exigindo um olhar que considere as paixdes dos homens e
mulheres reais. Mas o delegado de policia é, também ele, um ser humano
com medos e ambi¢des. Ha nele uma sabedoria fruto da experiéncia,
assim como a do homem de campo.

O cenario onde transcorre o crime ¢ Lamarque, muito perto de
Choele-Choel, localidade onde nasceu Rodolfo Walsh. A descricdo do
local o situa também historicamente em relacdo a conquista de terra
indigena pelas armas de fogo. Este conto ¢, de alguma maneira, o relato
do fracasso do delegado. Ele ndo apenas ndo diagnostica corretamente o
crime, como também, com sua avaliacdo torpe, o facilita. E colocado
depois perante os fatos consumados que, com um pouco de sagacidade,
poderia ter evitado. Mas é também um acerto de contas do autor com o

género. Walsh diagnostica o fracasso dos co6digos do género para tornar
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um relato verossimil na Argentina. Ndo ¢ o Unico arrependimento.
Despede-se da ficcdo policial em 1961, antes da segunda edigdo de
Operacion Masacre, em 1964. Se em 1957 se auto define como “autor de
novelas policiais” (LINK, 1998: p. 72), em contraposi¢cdo a “escritor”
(como Borges), uns poucos anos depois deplorara esses relatos. Porém,
em 1969, quando a publicagdo em forma de livro de ;Quién mato a
Rosendo? (1997b), a investigacdo jornalistica que encerra a trilogia do
autor, registra na nota preliminar: Si alguien quiere leer este libro como
una simple novela policial, es cosa suya. Para o autor ndo ¢ uma
“simples novela policial”, mas ele autoriza a algum leitor desavisado. A
prop6sito dessa ambigliidade, Alabarces aponta: Es uma resolucion
paradojica: si por un lado la hibridacion genérica de Walsh estd
afirmada en una tradicion argentina, constituye al mismo tiempo un
gesto de vanguardia. (in: LAFFORGUE, 2000: p. 36). O titulo dessa
reportagem, que investiga o assassinato de um dirigente sindical pelego,
aponta para uma constante do género, a pergunta classica: whodunit
(FEINMANN, 1997). Mas Walsh ja ndo ¢é o detetive roméntico que
trabalha sozinho. A investigagdo ¢ um trabalho da equipe de jornalistas
do periédico CGT, da central dos trabalhadores, que Walsh dirige. E
publicado como uma seqiiéncia de artigos que o jornalista Rogelio Garcia
Lupo, também colaborador do periodico, qualificava como folletin de la
clase obrera.

Entre as novelas de enigma com a dupla Hernandez/Jiménez e os
da dupla Laurenzi/Hernandez aconteceram as duas primeiras experiéncias
do detetive/jornalista romantico, que produz reportagens de investigacio,
abalando as certezas e a beleza geométrica, de tabuleiro, do policial de
enigma. Walsh/detetive esta mais préximo do personagem de novela
hardboiled. Mas ha depois outra volta de parafuso que o fard abandonar
o género. A passagem para a ag¢do o levara a procedimentos proprios do
testemunho e da literatura militante, num permanente didlogo entre
escrita (incluindo a sua literatura ficcional) e ac¢do politica. E, nessa
passagem, hd um primeiro momento em que ele se lanca como um
romantico, um homem que se atreve junto a outros que também se

atrevem, estimulados por seu gesto: Cuando en wuma comunidad
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basicamente sana fallan determinadas instituciones, otras las
reemplazan, o las reemplazan simples particulares. Ese es um indice de
salud y de vigor. (WALSH, 1997c: p.211).

Walsh ndo ¢ apenas um detetive que usa disfarces e nomes falsos.
Para além dessa exterioridade estdo presentes nas suas reportagens de
investigacdo: o rigor, as anotagdes até dos minimos detalhes, os registros
da data e até da hora em que obteve cada informagdo, o cotejo de
indicios. Depois passa a por a informagdo em circulagdo. Ao fazer isso,
dirige-se a diferentes destinatarios: hostiliza uns, como o policial de Las
tres noches de Isaias Bloom, estimula outros. Desenvolve assim um

trabalho de inteligéncia. Nisso, ele também ¢ um tradutor:

Su gesto de traductor se afirma en una doble conviccion:
por una parte, la escritura debe alcanzar su mayor grado de
efectividad en la difusién de los sucesos sociales y, por otra,
su destino se enlaza solidariamente con la mirada de los
lectores que revisan esa cartografia para perfeccionarla.

(FERRO in: WALSH, 1997: p.13-14.)

Diferentemente de Borges, Walsh, o escritor, exigia uma
homologia entre realidade e literatura. E apesar de, como Loénnrot, o
detetive de La muerte y la brujula, Walsh, o investigador, também
levantar hipoteses “interessantes”, soube desestima-las quando estas se
demostravam insuficientes para dar conta da realidade. O abandono do
género policial é resultante do abandono da creng¢a no her6i individual.
“Operacion Masacre” cambiéo mi vida. Haciéndola, comprendi que
ademas de mis perplejidades intimas, existia un amenazante mundo
exterior, escribe Walsh em 1966 (in: LUGONES). Ele deixa de se ver
como um herdi para olhar para si mesmo como um homem que se atreve
a dizer “ndo” e confia que outros homens e mulheres atrever-se-a0

também, junto com ele, a se opor ao crime de Estado.
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O CAMPO LEXICO SEMANTICO DO AMOR NA SITCOM FRIENDS

Maira Coutinho FERREIRA"

Resumo:

Este trabalho se propde a construir um campo léxico-semantico do
amor da lingua inglesa a partir das lexias encontradas nas legendas em
inglés dos primeiros e ultimos episddios das cinco primeiras temporadas
da sitcom norte-americana Friends produzida pela Warner Brothers, cujo
tema central ¢ a vida amorosa de seus personagens. Fala-se em “um”
campo léxico-semantico porque ndo se trata do campo que abrange todas
as lexias e expressdes de lingua inglesa relacionadas ao tema amor, ¢ sim
apenas daquelas encontradas no corpus escolhido. O conceito de lexia
adotado € o de Pottier (1978).

Palavras-chaves: Campo I[éxico-semdntico, Inglés; Amor; Sitcom;
Friends.

THE LEXICAL SEMANTIC FIELD OF LOVE IN THE SITCOM
FRIENDS

Abstract:

The purpose of this work is to create a lexical-semantic field of
love of English from lexical units found in the subtitles of the first and
last episodes of the first five seasons of the North-American sitcom
Friends produced by Warner Brothers, whose main subject is the love-
life of its characters. It is “a” lexical-semantic field because it is does
not contains all the English lexical units related to the love subject, but
only those found in the chosen corpus. The theoretical concept of lexias
(lexical units) adopted is Pottier’s (1978).

Keywords: Lexical-semantic field; English;Love; Sitcom,; Friends.

Introducao

O enredo da sitcom Friends inclui temas como a procura de
emprego e conflitos familiares dos personagens, mas o tema mais
freqiiente sdo as diversas relagdes amorosas em que eles se envolvem.
Supomos, portanto, que as falas dos personagens constituam um corpus
rico em itens lexicais do campo conceitual do amor da lingua inglesa. A

proposta deste trabalho foi demonstrar como exatamente esse campo ¢
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constituido. Por isso, as perguntas de pesquisa foram: (1) quais lexias
compdem o campo Iéxico-semantico do amor? (2) quais subcampos
léxico-semanticos podem ser formados a partir da identificagdo de tracos
de significagdo comuns entre grupos de lexias?

Acreditamos que a sitcom Friends nos permite visualizar a lingua
inglesa em uso no universo das relacdes amorosas no contexto de Nova
York entre 1994 e 2004, e que o campo léxico-semantico do amor (/ove)
pode oferecer subsidios para professores, aprendizes, tradutores e

dicionaristas que lidam com essa lingua.

A sitcom Friends

A sitcom, abreviacdo da expressdo situation comedy (comédia de
situacdo), caracteriza-se por historias curtas centradas na vida e nas
acdes de uma determinada familia ou grupo de pessoas que agem como
uma familia. A sitcom ¢ um estilo dramatico tipicamente norte-americano
no qual a exposi¢do, o conflito, o climax e o desfecho acontecem todos
em um episddio de aproximadamente trinta minutos. Geralmente cada
episddio retrata uma situacdo cOmica especifica nas vidas dos
personagens principais, e os episdodios subsequentes estruturam-se sobre
os anteriores, dando aos telespectadores uma ideia geral dos personagens
e das relacdes entre eles (GRIMM, 1997, p. 380).

Friends foi exibida pelo canal Warner Channel da Warner Bros de
1994 a 2004, e a historia se passa no centro da cidade de Nova York, no
bairro Greenwich Village. Os personagens sdo os irmaos Ross Geller
(David Schwimmer ) e Monica Geller (Courteney Cox Arquette), o amigo
de faculdade de Ross, Chandler Bing (Mathew Perry), a amiga de
infdincia de Monica, Rachel Greene (Jennifer Aniston), e outros dois
amigos: Joey Tribbiani (Matt LeBlanc) e Phoebe Bufay (Lisa Kudrow),
todos com mais ou menos a mesma idade.

A maior parte das cenas acontece no apartamento de Monica e no
café Central Perk. Segundo os co-criadores e produtores executivos do
programa, Kevin S. Bright, Marta Kauffman e¢ David Crane, a ideia
surgiu do interesse de Crane e Kauffman de escrever sobre os dez anos

em que moraram em Nova York apds sairem da faculdade. Durante as dez
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temporadas, os seis amigos tém varios relacionamentos amorosos com
diferentes graus de envolvimento emocional e fisico, permeados de
questdes como diferenca de idade ou de situagdo econdmica.

O relacionamento de Ross ¢ Rachel pode ser considerado o tema
central, a unidade dramatica maior da sitcom Friends, seguido pelo
relacionamento de Chandler ¢ Monica. No entanto, cada episodio tem
comeco meio e fim e dentro deles a atuacdo de cada personagem ¢
equilibrada a ponto de ndo se poder afirmar que Ross e Rachel sdo
personagens centrais. Pelo contrdario, o enredo de cada episodio ¢
subdivido em duas ou trés tramas que envolvem cada uma, trés ou dois
dos seis amigos, numa divisdo quase sempre equivalente em relagdo ao

tempo.

Lexias e campos léxico-semanticos

Diante da falta de consenso quanto ao conceito de palavra, muitos
linguistas passaram a cunhar diferentes termos numa tentativa de
resolver esse problema terminologico. Um dos termos mais largamente
utilizados é o termo [lexema que, segundo Biderman (2001, p.169),
designa a unidade léxica abstrata em lingua, que se manifesta, no
discurso, em formas fixas ou varidveis denominadas /exias.

Para Pottier (1978, p.269), lexia ¢ uma unidade Ilexical
memorizada, que nasce de um héabito associativo e, em geral, de um
processo lento de lexicalizacdo de uma sequéncia. Quanto aos tipos de
lexias, ele equipara a lexia simples a palavra em sua concepcao
tradicional, como cadeira e comia. Ja a lexia composta resulta de uma
integracdo seméantica que se manifesta formalmente, como em saca-
rolha, e a sequéncia em vias de lexicalizacdo ¢ chamada lexia complexa,
exemplificada por guerra fria, complexo industrial, sinal vermelho etc, e
pelas siglas. Por fim, as lexias complexas que alcancam o nivel de um
enunciado ou texto, como nos casos de provérbios e preces, sido
chamadas lexias textuais.

Lexias com um trago de significagdo comum, como aquelas
relacionadas a cores, ou a atividades esportivas, por exemplo, formam os

chamados campos léxico-semanticos. Observamos que nao ha consenso
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entre os autores acerca das nog¢des de campo semdantico e de campo
léxico. O campo semdantico ¢ definido como o conjunto de possiveis
significagdes de uma palavra (BIDERMAN, 2001) e como uma divisdo
do espaco semiantico (LEHRER, 1974), que sdo formulagdes muito
diferentes, pois estariamos chamando de campo seméantico tanto os varios
significados da palavra sorte, por exemplo, quanto uma area conceitual,
como cores ou maquinas.

Outra evidéncia dessa falta de consenso esta na semelhanca entre a
defini¢do de campo semantico de Mounin (1979) e a definicdo de campo
léxico de Genouvrier e Peytard (1974): unidades léxicas que representam
conceitos incluidos dentro de uma etiqueta e palavras que designam
diferentes aspectos de uma nocdo. Essas duas defini¢cdes se aproximam
muito da afirmac¢do de Coseriu (1980) de que campos lexicais podem ser
definidos como paradigmas lexicais, isto é, como estruturas lexematicas
opositivas: “um campo lexical caracteriza-se pelo fato de que resulta da
reparti¢do de um contetdo lexical continuo entre varios lexemas que se
opdem de maneira imediata uns aos outros, por meio de tracos [de
conteudo] distintivos minimos” (1980, p.199).

Diante desse impasse terminoldgico, optamos pelo nome campo
léxico-semantico, por duas razdes: primeiro, porque consideramos o
léxico a materialidade do dominio seméantico e, de fato, ndo ¢ possivel
pensar e conceber um campo semantico sem o suporte do léxico, tanto
que todas as defini¢gdes de campo semantico que consultamos contém
termos como palavra, 1éxico, unidades léxicas etc; e, segundo, porque
entendemos o amor tanto como um fragmento do espago seméantico, uma
area conceitual, quanto como uma etiqueta, ou um conteudo lexical
continuo, composto por um conjunto de lexemas.

O campo Iéxico-semantico construido neste trabalho pode ser
considerado uma hierarquia do tipo taxonomia (CRUSE, 1986, p.137),
caracterizada, primeiramente, pela relacdo de sentido chamada
taxonimia: o elemento inferior na relagdo vertical de dominancia ¢ um
tipo, uma das configuragdes do elemento superior, portanto este esta

contido naquele.
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Outra caracteristica de uma taxonomia ¢ a relagcdo horizontal entre
elementos chamada co-taxonimia, que se refere a conexdo entre eles. No
exemplo a seguir (figura 1), a relacdo entre “frutas” e “macd” e entre
“frutas” e “banana” é a relagdo de taxonimia, ou seja, “mac¢a” ¢ “banana”
sdo tipos de frutas e estdo inseridas na classe “fruta”. Ja a relacdo entre
“mac¢d” e “banana” ¢ a relacdo de co-taxonimia: a conexdo entre as duas

estd no fato de ambas serem tipos de frutas.

FRUTAS
MALE BANANA
Figural

O campo conceitual do amor neste trabalho é o que compreende o
universo das relagdes amorosas entre casais (incluindo os casais de
homossexuais), ou seja, as de natureza romantica e/ou sexual, que
comecam geralmente com a paquera, podem passar por varios niveis de
comprometimento (namoro, noivado, casamento) e terminar de varias
formas (rompimento de namoro ou de noivado, divércio). Durante esse
tipo de relacdo, sdo manifestagcdes fisicas tipicas o beijo na boca e todas
as acOes de natureza sexual, e ha diferentes espécies e graus de
sentimentos, desde um interesse ou atracdo fisica até o amor,
considerado o mais intenso deles. Portanto, as lexias que compdem o
campo léxico-semantico /ove sdo aquelas que se referem a algum desses

sentimentos, tipos de relacionamento ou manifestacdes fisicas.

Metodologia

O primeiro passo para a realizacdo desta pesquisa foi assistir aos
primeiros e ultimos episédios das cinco primeiras temporadas da sitcom
Friends e mapear todas as lexias relacionadas ao tema amor presentes
nas legendas em inglés, registrando seus contextos extra-linguisticos,
porque, no contexto das sitcoms, “a relacdo entre o didlogo e a situacdo

extra-lingiliistica ¢ intensa e reciproca (...). O real sentido das unidades

individuais de significado depende tanto da situagdo extra-ligiiistica
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quanto do contexto linguistico” (VELTRUSKY apud BASSNETT-
McGUIRE, 1988, p. 121).

O segundo passo foi a identificacdo do trago de significagdo
comum entre as lexias encontradas e das relagdes de contetido mais
especificas que permitiram distribui-las em sub-campos. Para isso,
analisamos suas definigdes em quatro dicionarios: Random House
Webster’s Unabridged Dictionary (2001), Longman Dictionary of
Contemporary English (1995), Collins Cobuild Advanced Learner’s
English Dictionary (2003) e Novo Dicionario Folha Webster’s (1997).

As lexias ndo encontradas nos diciondrios tiveram seus
significados depreendidos dos contextos em que ocorreram para que
fossem agrupadas nos subcampos Iéxico-semanticos. Por fim,
compusemos o campo léxico-semantico /ove por meio da unido dos sub-

campos em estrutura arborea (taxondmica).

Analise dos dados: a formaciao do campo léxico-semantico love

Apds o mapeamento e analise das lexias, tragamos dez sub-campos
léxico-semanticos. O sub-campo flirt (figura 2) reune as lexias que se
referem a agdes e acontecimentos tipicos da fase da paquera; os tragos de
significagdo comuns entre as lexias que o compdem sdo os termos
attractive e attracted.

No sub-campo date (figura 3) estdo as lexias relacionadas aos
primeiros encontros amorosos entre pessoas e aos relacionamentos com
menor grau de comprometimento. Os tragos de significagdo comuns entre
as lexias desse campo sdo os termos go out, spend time/evening, social
appointment/activity.

J& o sub-campo relationship (figura 4) refere-se aos
relacionamentos amorosos com maior grau de comprometimento, que, em
geral, antecedem o pedido de casamento. Os tragos de significacdo
comum entre as lexias neste caso sdo os termos relationship ¢ love.

O sub-campo feeling (figura 5) reGne lexias que exprimem
sentimentos, cujos tracos comuns de significagdo sdo os termos
feel/feeling, love e affection. A lexia simples appreciate, cuja definigdo

ndo traz algum desses termos, foi incluida nesse campo porque foi
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utilizada por Ross para explicar a Rachel como um homem deveria se
sentir em relagdo a ela.

O sub-campo physical contact (figura 6), por sua vez, traz as
lexias relacionadas aos contatos fisicos com conotacdo romantica que 0s
casais podem realizar. O traco de significacdo comum entre elas ¢ o
termo /ove, e ¢ importante observar que ele aparece na definigdo da lexia
simples kiss que expressa a ac¢do de beijar, mas ndo ¢ encontrado nas
defini¢cdes dos substantivos kiss e kisser; esses foram inseridos neste
sub-campo porque em todas as suas ocorréncias no corpus referiam-se a
beijos e pessoas em contextos amorosos.

A cerimdnia de casamento ¢ retratada pelo sub-campo wedding
(figura 7), cujas lexias tém como tragos de significacdo comuns os
termos wedding e get married. Incluimos neste sub-campo as lexias
reception ¢ rehearsal dinner, por fazerem parte das tradi¢des do
casamento. J4 o casamento como espécie de relacionamento entre duas
pessoas, considerado a partir da cerimdnia, esta representado no sub-
campo marriage (figura 8). Os tracos de significacdo comuns entre as
lexias que o compdem sdo os termos marriage ¢ married. A lexia simples
anniversary foi incluida neste sub-campo, apesar da possibilidade de ser
incluida no sub-campo relationship, j4 que ha aniversarios tanto de
casamento, quanto de namoro.

O sub-campo sex (figura 9) reune as lexias relacionadas aos atos
de carater sexual, cujos tragos de significacdo comuns sdo os termos sex,
sexual e sexually. Acrescentamos neste sub-campo também as lexias
girth, stamina, sexually, do it, do somebody e fantasy, porque sdo todas
relacionadas a sexo.

O sub-campo breakup (figura 10) abrange as lexias relacionadas
aos rompimentos das varias espécies de relagdes amorosas, ¢ o principal
traco de significacdo comum entre elas é o termo end.

Por fim, o sub-campo people (figura 11) ¢ formado por lexias que
representam tipos de pessoas consideradas em relagdo a seu
comportamento ou status no ambito dos relacionamentos amorosos. Os
tracos de significacdo comuns entre essas lexias sdo os termos someone,

woman/man € attractive.
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Hirt

hit technique |
1t an ;
check someboy out - line

| entice | hook up with
wink at somebody

Figura 2

date (A)

go out with
go out SEE

take somebody out

‘ blind dats ‘ -dﬂte [ go|ﬁ:|~ it
ask somebody out date (5]

Figura 3

relationship

be back together | boyfriend coupls get back together | honey propase swastia work out
be with somebody committed fiance girlfriend sweetheart  together
Figura 4
feeling
|
attracted to erazy about | fallin love with | heart in love like love (35) rormantic
appreciate  be into somedy crush feel about in love with love (A) miss
Figura 5
physical contact
—
‘ hold hands o kiss 03D
ss LA o
hald somebody close kizsar (5}
Figura 6
wedding
| | | | b | |
hest man bridesmaid hujne';.-‘mu:njn marry rehearsal dinner wedding day wedding march
bride get married  maid of hopne TEEERLEN wedding cake  wedding dress
Figura 7
marriage
‘ hushand ‘ married ‘ wite
anniversary in-law matrimony somebody's lawtul wedded husband wife
Figura 8
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sex

sexual ‘ sy

I‘\
girth harry

do it fantasy make love stamina
do somebody  fool around  have sex intimate make out sexually sleap with ~— turn on
Figura 9
breakup
|
| | | ] | | |
be free  be over break breck “f]r-.:.:n‘ced end oet divorced leave - lose somebady |00 o
break somebody's heart dump gt nuer somshody Hnely move on wall out on
Figura 10
people
cheater ‘ cute hot ‘ lesbian ‘ spinster unfaithul
bitch chick dreamy hunky single stud
Figura 11

A partir da unido desses sub-campos léxicos, foi possivel

compor o seguinte campo léxico-semantico do amor:

love
| ]
feeling - flirt date hod ing sex ‘ people
physical contact relationship marriage breakup
Figura 12

Consideracoes finais

Percebemos que varias formas de relacionamento amoroso s&o
abordadas pela sitcom Friends, ja que foram encontradas desde lexias
relacionadas a paquera e ao sexo a lexias relacionadas ao casamento
como instituicdo e como espécie de relacdo. Substantivos que variam
quanto ao género foram encontrados em suas duas formas, masculina e
feminina, como € o caso de boyfriend e girlfriend e de husband e wife.

A identificacdo dos tracos de significagdo comuns entre lexias,
para sua inclusdo nos sub-campos, foi muito facilitada pela utilizagdo
dos dicionarios Longman Dictionary of Contemporary English (1995) e
Collins Cobuild Advanced Learner’s English Dictionary (2003), porque

eles trazem definigdes e explicagdes mais detalhadas; enquanto o
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dicionario unabridged, direcionado para falantes nativos da lingua, tem
definigdes mais concisas e de vocabulario mais especifico.

A primeira pergunta da pesquisa — quais lexias compdem o campo
léxico? — foi respondida satisfatoriamente pela identificagdo e pela
analise das 121 lexias relacionadas ao amor. A segunda pergunta — quais
sub-campos léxicos podem ser formados a partir da identificacdo de
tracos de significacdo comuns entre grupos de lexias? — também foi
respondida, com a defini¢do dos dez sub-campos que organizam as lexias
que formam o campo léxico-seméntico do amor.

Acreditamos que este estudo contribua para o conhecimento do
léxico da lingua inglesa e esperamos que tenha também despertado ou

fomentado o interesse pelo estudo dos campos 1éxicos.
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LEITURA DE IMAGEM: A SEMIOTICA EM SALA DE AULA.

Patricia Kiss Spineli’

Resumo?

O artigo discute o uso das categorias de Primeiridade, Secundidade
e Terceiridade do filésofo Charles Sanders Pierce na analise de imagens
e sugerir seu uso em exercicios educacionais para alunos do ensino
superior. Além disso, o artigo registra como o suporte e local em que a
imagem ¢ apresentada influenciam na interpretacdo do signo. Como
exemplo, sdo analisadas duas imagens fotograficas de Luiz Eduardo R.
Achutti, que fazem parte da colecdo Pirelli do Museu de Arte de Sao
Paulo.

Palavras-chave: Educac¢do; Semiodtica; Andlise de imagem,; Fotografia,

Suporte.

THE READING OF IMAGE: SEMIOTICS IN THE CLASSROOM

Abstract:

The paper discusses the use of the philosopher Charles Sanders
Pierce’s categories for image analysis and suggests their application in
educational exercises for undergraduate students. Besides, the paper
comments on how the support and place in which the images are
presented affect the signal interpretation. As an example, we analyse two
photographs by Luiz Eduardo R. Achutti, which are part of the Pirelli
collection of the Museu de Arte de Sdo Paulo, are analyzed.

Keywords: FEducation;, Semiotics; Image analysis; Photography;

Support.

Introducao

O mundo contemporaneo esta permeado de imagem e o ser humano
comunica-se e tenta organizar-se por meio dela. Mesmo apreendendo o
mundo visualmente, antes mesmo do uso da palavra, ainda ¢é pouco
consolidada no sistema educacional uma pedagogia que efetivamente
considere a importincia da leitura visual e de seu universo estético e

simbolico. Nas palavras de Caleb Gattegno (apud DONDIS, 2000, p. 60),

*Especialista em Fotografia pela Universidade Estadual de Londrina — Docente dos
cursos de Publicidade e Propaganda ¢ Moda da Instituicdo Moura Lacerda.
E-mail: patriciakiss@ymail.com
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“embora usada por nos com tanta naturalidade, a visdo ainda ndo
produziu sua civilizag¢do”.

Na sociedade contemporanea, discute-se a necessidade de uma
alfabetizacdo visual que possa expressar-se na leitura de imagens e
compreensdo critica da cultura visual, considerando cultura visual como
diversidade do mundo das imagens, das representagdes visuais, dos
processos de visualizagdo e de modelos de visualidade (KNAUSS, 2006).
Além disso, os estudos em cultura visual mostram que “(...) interrogam o
papel de todas as imagens na cultura que podem ser comparadas como
representacdes visuais produzidas no ambito da produc¢do cultural, ndo
deixando espago para antigas categorias do campo das artes, como obra-
prima, criacdo do génio ou arte menor” (KNAUSS, 2006). Desde as
vitrinas das cidades aos antncios para web, presencia-se a construcdo da
mensagem por meio de imagens na sociedade contempordnea, imersa na
cultura visual. Com isso, faz-se necessario formar cidaddos que possam
compreender e interpretar o mundo em que vivem, em outro sentido, ndo
apenas no ambito da palavra escrita e, com isso, agregar valor a essa
sociedade.

O crescente interesse pelo visual tem levado historiadores,
antrop6logos, socidlogos e educadores a discutirem as imagens e a
necessidade de uma alfabetizacdo visual (SARDELICH, 2006). A cada
dia as pessoas sdo bombardeadas com informacdes verbais e ndo verbais
que chegam principalmente por intermédio das novas tecnologias de
informag¢ao (computadores, internet, celular). Além disso, vive-se numa
sociedade em bit, onde a digitalizacdo social faz com que signos sejam
processados pela l6gica bindria do computador. Servicos sdo codificados
e manipulados no 0/1 — essa desmaterializagdo da economia proporciona
aumento na rapidez e producdo. As sociedades poOs-industriais sdo
programadas e performatizadas pela tecnociéncia para produzir cada vez
mais e mais rdapido (SANTOS, 1995). Uma das caracteristicas dessa
informagdo em bit ¢ sua difusdo em blip, ou seja, o sujeito recebe
pontos, fragmentos aleatérios de informag¢des, que ndo formam um todo,
mas tém importantes efeitos culturais, sociais e politicos. Surgem

algumas questdes prementes: o que fazer com toda essa informacdo?
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Como estabelecer relagdes? Como interpreta-las? Com isso, surge a
importancia de uma alfabetizacdo visual para a aprendizagem,
identificacdo, criagdo e compreensdo de mensagens visuais acessiveis a
todas as pessoas, ja proposta por Donis Dondis. (DONDIS, 2000).

A semiodtica, como ciéncia geral de todas as linguagens
(SANTAELLA, 1992), discute, principalmente, a constru¢do do signo’ e
a relagdo entre esses signos. E uma forma de ler ¢ compreender o verbal
e o ndo verbal. Com isso, ¢ cabivel seu uso para o exercicio de anéalise de
imagens, j& que investiga todas as linguagens possiveis, objetivando
examinar qualquer fendmeno de producdo de significado e sentido.
Dentre os varios autores, formula¢des ¢ estudos da semidtica, foi
escolhida a Semiotica Peirciana, que aborda a fenomenologia e a teoria

geral dos signos.

Analise das categorias fenomenolégicas

A Fenomenologia ¢é a ciéncia que estuda os elementos
universalmente presentes em todos os fendmenos e se preocupa com as
aparéncias no universo da experiéncia. Para Peirce (2003), fenomeno ¢
tudo aquilo que se apresenta a mente sem considerar a realidade. Os
fendmenos podem ser categorizados a partir do modo como se
apresentam a mente. Sendo classificados em Primeiridade, Secundidade e

Terceiridade:

As categorias (...) dizem respeito as modalidades
peculiares com que os pensamentos sdo informados e
entretecidos. Enfim: camadas interpenetraveis e, na maior
parte das vezes, simultineas, se bem que qualitativamente

distintas (SANTAELLA, 1983, pg.42).

Primeiridade ¢ o estado de contemplacdo sem qualquer referéncia,

sem fazer conexdo com mais nada; ¢ um estado de consciéncia que ainda

> Para Peirce, signo é uma coisa que representa outra coisa: seu objeto. Ele s6 funciona como signo se
carregar esse poder de representar, substituir uma outra coisa diferente dele. O signo ndo ¢ o objeto. Esta
apenas em seu lugar. Assim, a palavra casa, a fotografia de uma casa, a maquete de uma casa, sdo todos
signos do objeto casa. (SANTAELLA, 1992)
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nio foi pensado. E a primeira apreensio das coisas, que para nds
aparecem (PEIRCE, 2003).

Secundidade ¢ o choque, ¢ o estado de experiéncia; ¢ a reagdo em
relagdo ao mundo, “a consciéncia de um certo sentimento sendo rompido
por um outro (...). Um acontecimento que se forca contra o pensamento,
levando a uma mudanca na consciéncia” (CONTANI; PIRES, 2005, p.3).
E o reconhecimento dos elementos contemplados.

Terceiridade ¢ o despertar para o conhecimento, para a
aprendizagem, aproximando o primeiro do segundo numa sintese
intelectual, que corresponde a camada de inteligibilidade, ou pensamento
em signos, pelo qual o mundo pode ser representado e interpretado
(PEIRCE, 2003).

Em suma, por Primeiridade, entende-se aquilo que ¢é, sem
referéncia a nada mais, uma impressdo ndo analisavel, pura qualidade de
ser ¢ sentir. Secundidade é aquilo que ¢ em relagdo ao outro, mas néao se
referindo a um terceiro — ¢ a consciéncia reagindo em relagdo ao mundo.
E Terceiridade ¢ aquilo que mantém uma relacdo triddica, colocando-se
em relagdo mutua tanto a um segundo quanto a um terceiro (PEIRCE,
2003), a camada do pensamento em signos por meio do qual
representamos e interpretamos o mundo, em que se produz um signo pela

consciéncia. E o pensamento que faz a mediacdo entre a pessoa e o

fendmeno. Nas palavras de Contani & Pires (2005):

Parece (...) que as verdadeiras categorias da consciéncia
sdo: primeiro, sentimento, a consciéncia que pode ser incluida
com um instante de tempo, consciéncia passiva de qualidade,
sem reconhecimento ou andalise; em segundo lugar,
consciéncia de interrup¢do no campo da consciéncia, sentido
de resisténcia, de um fato externo, de alguma outra coisa; em
terceiro lugar, consciéncia sintética, ligacdo com o tempo,
sentido de aprendizagem, pensamento. (CONTANI ; PIRES,
2005, p. 171)

O uso das categorias fenomenologicas para o inicio de exercicios

de leitura de imagens ¢ fundamental para que o aluno compreenda o
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processo de constru¢do da linguagem e, posteriormente, consiga
compreender a relagdo entre signos, ja que por meio da aparéncia dos
fenomenos pode-se descrever o contato com a imagem. Apoéds a
explanagcdo das categorias segue-se a analise da imagem para a logica
triadica interna ao signo, na qual as categorias, também operam. Nessa
relagdo triadica, faz-se o exame do signo em si mesmo, 0 signo com 0O
objeto — estudo da relacdo do signo com aquilo que ele representa e
relacdo do signo com seu interpretante — ¢ o estudo da relagdo do signo
com todos os tipos interpretativos por ele produzidos. O artigo nao
aborda a relacdo entre os signos, mas sugere que o assunto seja estudado

e aplicado posteriormente a anéalise fenomenologica.

O uso da semiodtica para a analise da imagem

A discussdo em voga na sociedade contemporanea se dd em torno
da alfabetizagdao visual. O século XX (como provavelmente também sera
o século XXI) ¢é reconhecido como o da sociedade da imagem dentro de
uma cultura visual. No entanto, falta ainda as pessoas argumentos
teoricos para compreensdo ¢ interpretacdo dessas imagens.

Kellner (apud SARDELICH, 2006) argumenta que ler imagens
criticamente implica aprender a apreciar, decodificar e interpretar essas
imagens, analisando tanto a forma como s3o construidas e como operam
em nossas vidas, quanto o conteudo que comunica em situagdes
concretas. Para Kleiman e Moraes (1999), o desenvolvimento do
letramento requer a exposicdo do aluno a varios tipos de texto em
eventos variados, pois quando o aluno interage com diversas fontes de
informag¢do ¢ encaminhado a se engajar em variadas praticas sociais de
leitura: aprende a observar, perceber, relacionar, comparar, abstrair,
criticar, construir generaliza¢cdes e a falar sobre um determinado assunto.
Esse mesmo raciocinio pode ser utilizado no tratamento da linguagem
ndo verbal, por meio do uso de varios tipos de imagens oriundas de
diversas fontes de informagdo para despertar a capacidade critica do
aluno na sua leitura.

Devido a um déficit na educacdo fundamental, em que a maioria

das institui¢des de ensino da énfase ao ensino da linguagem verbal e
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dificilmente aborda o ensino do ndo-verbal, parte dos estudantes
universitarios apresenta dificuldades para ler e interpretar uma imagem,
ou o faz apenas superficialmente.

A expressdo leitura de imagens comegou a ser utilizada na area de
comunicag¢dao ¢ artes no final da década de 1970 (SARDELICH, 2006),
com a explosdo do audiovisual, baseado principalmente na no¢cdo de que
uma imagem incorpora codigos e, para I&-la, ¢é mnecessario o
conhecimento e compreensdo desses codigos. A Semidtica foi uma das
teorias que influenciou essa tendéncia de leitura de imagens.

No entanto, William Mitchell (apud SARDELICH, 2006) adverte
que apesar de a nog¢do do visual constituir uma dimensdo diferente da
linguagem verbal, isso nao significa que as duas sejam antagdnicas ou
que a cultura visual isole a verbal e ndo verbal; ao contrario, a cultura
visual inclui a relagcdo entre todos os signos. O estudo da imagem ¢ algo
moével, pois a cada momento sdo incorporados novos aspectos
relacionados as representagcdes, e¢ a cada instante hda mudancas e
acréscimo de repertério individual, assim como as alteragdes do
repertorio consolidado.

Nesse contexto, ndo ha como manter um ensino cartesiano para a
analise de imagem, ja que ndo existem apenas receptores e leitores, mas
sim construtores e intérpretes, na medida em que a aproximacdo com a
obra ¢ interativa e ndo passiva, ja que “as representacdes que as pessoas
constroem da realidade derivam das suas caracteristicas sociais, culturais
e historicas do individuo. E necessario compreender o que se representa
para compreender as proprias representacdes” (SARDELICH, 2006).
Uma construgao eficiente do ensino de analise da imagem deve averiguar
como ¢ possivel ampliar as conexdes do aluno para que todo o grupo
possa organizar discursos com os saberes que todos possuem,
desligando-os da dualidade educador/educando e de
ensino/aprendizagem. Ou seja, em uma concepg¢do poés-moderna de ensino
se valoriza a troca de experiéncias, o aluno participa ativamente da aula,
construindo juntamente com o educador a informacao.

A semidtica, como uma ciéncia formal e abstrata, preocupa-se

com o estudo da linguagem e dos signos, agindo de forma
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interdisciplinar, ndo se limitando as disciplinas que explicita ou
implicitamente estudam processos signicos, ja que adota a posi¢do de
metadisciplinar “toma todas as outras disciplinas sob seu dominio,
independentemente de elas estudarem processos signicos (humanidades,
ciéncias sociais) ou nao (fisica, quimica) (SANTAELLA, 1992, pg.45).
Apesar de a preocupagdo com o estudo dos signos remeterem ao
classico grego, somente a partir da metade do século XX a Semidtica
ganhou destaque como uma nova area do saber. Desde entdo, ela assumiu
uma tendéncia propagadora, sendo responsavel por introduzir no modelo
de leitura da imagem as noc¢des do significado entendido objetivamente —
a descrigdo de situagdes, figuras, pessoas em um espago ¢ tempo — ¢ do
entendido subjetivamente, que se refere aquilo sugerido pela imagem e a
mercé do julgamento do intérprete. Sendo assim, a abordagem semidtica
enfatiza a leitura da imagem a partir dos seguintes coddigos

(SARDELICH, 2006):

e Espacial: ponto de vista (acima/abaixo; esquerda/direita);

o Gestual e Cenografico: sensagdes que os gestos produzem no
leitor (tranquilidade, nervosismo);

e Luminico: fonte de luz (cima/baixo; frente/lado);

e Simbélico: conven¢des (pomba simbolizando paz, caveira
simbolizando a morte);

e Grafico: imagens tomadas de perto, de longe;

e Relacional: relagdes espaciais que criam um direcionamento do

olhar no jogo de tensdes, equilibrio, antagonismos.

A fotografia como imagem para analise

A mensagem fotografica ndo ¢ estruturada em codigos formais
como a escrita (BONI, 2005). Por ndo necessitar de uma estrutura formal
de leitura, a maioria das pessoas, mesmo as nao alfabetizadas, pode ler e
interpretar uma imagem. No entanto, o grau de leitura depende do
repertéorio visual e cultural de cada um, ndo sendo necessario o uso de

um co6digo formal, mas hd a necessidade de uma sistematizagdo da
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leitura, para que ndo sejam imputadas interpretacdes nao sugeridas pela
imagem, ou seja, interpretagdes além do que a imagem de fato oferece ao
leitor. Assim, essa conducdo da leitura podera fazer com que o leitor
aumente o seu leque de interpretagdo em relagdo aquela imagem. Devido
ao carater indicial, a imagem fotografica, nesse ponto, poderd ser de
utilidade para uma introdug¢do ao exercicio de leitura ndo verbal.

A fotografia ¢ uma manifestacdo de linguagem e sempre permite
algum tipo de leitura, (...) por mais simples e ingénua que seja (BONI,
2005). Dessa forma, ¢ por meio da linguagem fotografica que se pode
codificar sua “escrita”. Como a linguagem visual é acessivel a quase
todo ser humano, infere-se que ela facilite a aplicagdo dos exercicios de
leitura de imagem.

A fotografia ¢ percebida como um bem cultural, um patrimdnio
para ser reconhecido, conservado e¢ divulgado. Para Santaella (2005),
podem ser identificados trés paradigmas na histéria da producdo de
imagens pelo homem: o pré-historico, que se refere a imagens com
producdo manual (desenho, pintura, escultura); as imagens com conexao
dindmica e fisica com algo que existe no mundo, classificadas como
segundo paradigma (fotografias, filmes, video); e, o terceiro paradigma,
que seriam as imagens sintéticas ou infograficas (computacionais).
Segundo essa classificacdo, a imagem fotografica pode ser incluida no
segundo paradigma, j& que ela se baseia na captura da luz, por um
equipamento fotografico, emanada de algum objeto existente,
estabelecendo uma conexado fisica com algo que existe no mundo. Essa
classificagdo cabe apenas para a captura convencional da imagem
fotografica, visto que atualmente ¢ possivel e praticado o uso da
fotografia virtual, em que toda a imagem ¢ modelada via computacdo
grafica, nesse caso enquadra-se no terceiro paradigma.

Ainda em sua classificacdo, Santaella (2005) identifica os
paradigmas por intermédio dos meios de producdo, papel do agente,
natureza da imagem, meios de armazenamento, imagem ¢ mundo, meios
de transmissdo e papel do receptor. Quanto a fotografia, os meios de
producdo seriam processos automaticos de captacdo da imagem. Os

meios de armazenamento seriam o negativo, algo reprodutivel. O papel
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do agente, a captura do real, o ponto de vista do sujeito. Em natureza da
imagem, a captura do visivel. Imagem-mundo a metonimia, o modelo
fixo. Por 1ultimo, o papel do receptor que seria a observacao,
reconhecimento e identificacdo.

A fotografia ¢ vista pela semidtica como um signo, uma coisa que
representa outra: seu objeto. O signo ndo ¢ o objeto, estd apenas no lugar
dele, portanto, somente poderd representd-lo de certo modo e em certa
capacidade. A fotografia de Achutti (2007), analisada neste artigo, por
exemplo, ¢ um signo da composicdo de um acontecimento ocorrido em
1980 na Casa do Estudante da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRS). Ao entrar em contato com esse signo, que representa algo
ocorrido ha 28 anos, o receptor passara pelas trés categorias
fenomenologicas de Pierce: primeiridade, secundidade e terceiridade. No
entanto, as categorias fenomenoldgicas ndo precisam ser abordadas
racionalmente, ao se fazer a analise da imagem, mas esse exercicio, em
um primeiro instante, oferece ao aluno a dimensdo do processo de
compreensdo de uma imagem.

Fotografias, assim como a televisdo ¢ o cinema, sdo hipoicones,
signos que representam seus objetos por semelhanca e indices, pois sdo

signos hibridos produzidos por maquina.

Sdo, contudo também indices porque essas maquinas sdo
capazes de registrar o objeto do signo por conexdo fisica. A
respeito da fotografia, Peirce esclarece: “O fato de sabermos
que a fotografia é o efeito de radiagdes partidas do objeto,
torna-a um indice e altamente informativo. (SANTAELLA,

1983, p.69)

Analise da fotografia de Achutti

Fotografo formado em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal
do Rio Grande do Sul , em 1985, e mestre em Antropologia Social pela
mesma Institui¢do, Luiz Eduardo Robinson Achutti, sempre participou do
cenario fotografico brasileiro. Atua em Antropologia Social ¢ em
Psicologia Social, conduzindo pesquisa na area de documentacdo e

antropologia visual.
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As fotografias de Achutti proporcionam a discussdo da analise
fotografica em sala de aula, uma vez que resgatam a discussio teorica do
fazer etnografico e do trabalho de campo em antropologia, ja que o autor
tem como ponto central as possibilidades de articular a construcdo de
imagens fotograficas com a perspectiva do pensamento antropologico
(ACHUTTI, 1997). Essa perspectiva ¢ valida, principalmente, para
cursos de ciéncias humanas em que esse olhar sobre o homem ¢
fundamental para o desenvolvimento pessoal e profissional do aluno.

Achutti prima por temas marcados pela dinamica do movimento. O
fotografo sintetiza em um Unico momento a esséncia do acontecimento,
sem deixar de capturar detalhes em imagens que pulsam na imaginagdo
do espectador e se contrapdem a condicdo estatica do suporte.

Duas fotografias de Achutti “Invasdo de Mulheres na Casa do
Estudante da UFRGS, Porto Alegre, RS, 19807 ¢ “Mecénicos da Oficina
da Rede Ferroviaria, Porto Alegre, RS, 1996 foram expostas na 15?%
edigdo da Colecao Pirelli/Masp no Museu de Arte de Sdo Paulo em 2007
e anexadas ao livro da colecdo (Figuras 1 e 2). O projeto da Colecdo
Pirelli/Masp de Sdo Paulo objetiva rastrear a producdo fotografica de
modo a estabelecer pardmetros efetivos para analise das diferentes
correntes estéticas e tendéncias que permeiam a expressdo fotografica no
Brasil, assim como divulgar essas obras, visando fixar sua memoria.
Essas foram as metas propostas para a formac¢do de uma cole¢cdo centrada
na fotografia contemporanea. O acervo dos quinze anos da Colecdo conta
com novecentas e duas fotografias, produzidas por duzentos e quarenta e
cinco autores de todo o pais. E uma contribuicio estética e social e serve
como referéncia para estudos ao ser exibida e compartilhada.

A fotografia “Invasdo de Mulheres na Casa do Estudante” (Figura
1) ¢ wutilizada neste artigo como exemplo do pensamento em
primeiridade, secundidade e terceiridade, proporcionando ao leitor da
imagem uma visdo sobre as trés categorias da fenomenologia. Em um
primeiro momento, ao olhar a imagem, o receptor desenvolve com ela
uma relagdo de contemplagdo sem referéncias, absor¢do. E um instante
de fruicdo em que a imagem diante dos olhos ndo faz conexdo com

qualquer outro signo. O sujeito que a contempla absorve sensagdes. Essa
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primeira apreensdo da imagem, que aparece ao olhar ¢ uma impregnacao
de texturas, tonalidades de cinza, linhas retas. H4 apenas a contemplagdo
dos elementos plasticos sem determina-los. E evidente que os elementos
citados acima durante a manifestacdo da primeiridade nao sdo

reconhecidos nestes termos pela mente do observador, ja que:

Consciéncia em primeiridade ¢ qualidade de sentimento
e, por isso mesmo, ¢ primeira, ou seja, a primeira apreensao
das coisas que para nos aparecem, ja é traducdo mediada
entre nos e os fendomenos. Qualidade de sentir é o0 modo mais
imediato, mas ja& imperceptivelmente medializado de nosso

estar no mundo. (SANTAELLA,1983,pg. 46)

Logo ap6s a ruptura, hd a identificacdo. Reconhecimento do
prédio, pessoas, papel: esse ¢ o momento da secundidade. A partir do
ponto em que o observador reage a imagem, ou seja, percebe os
elementos que compdem o signo, deixa a primeiridade e passa a
secundidade. H4 uma ag¢do-reagdo. Essa reacdo causara o rompimento do
estado inicial, ou seja, produzira conflito entre esfor¢o ¢ resisténcia: ¢
uma experiéncia anterior ao pensamento articulado e subsequente ao puro
sentir. Nesse momento, o leitor percebe alguns elementos ja vistos:
figuras humanas, papel picado, fios elétricos e aquilo que se assemelha a
uma construcdo vertical, um edificio. Nesse estagio, ocorre a percepg¢ao
desses elementos, mas nesse reconhecimento ainda ndo ha reflexdo ou
a¢do do pensamento.

No momento em que o leitor da imagem pontua e 1¢ a legenda, tera
a consciéncia de que se trata de um prédio em que pessoas estdo jogando
papel picado pela janela. Com a percepc¢do dos elementos, o observador
ativarda o pensamento em signo’. Segundo Santaella (1983), a
terceiridade aproxima um primeiro e um segundo numa sintese
intelectual. E por meio do terceiro que representamos e interpretamos o
mundo. Ao fazer essa reflexdo, o receptor podera inferir que se trata de

uma fotografia de um prédio, registrada de baixo para cima em que ha

20 signo comega no pensamento em um processo de didlogo interior. Depois é uma
forma de se comunicar com o mundo. Comunicamo-nos por signo.
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pessoas picando e jogando papéis. Podera chegar a essa conclusdo ao
notar que os fios proximos a um prédio sdo elétricos, que aparecem
varias figuras humanas e que o efeito visual que preenche toda a
fotografia é o de papéis picados; logo, pessoas em um prédio picam
papéis e jogam pela janela. Além disso, a legenda da foto acelera a
cognig¢do do leitor ao fornecer essa informag¢do sobre a fotografia.

Assim, diagramaticamente pode-se dizer que:

® O fendmeno no seu estado
. . uro se apresenta a
Primeiro p ‘n P N
consciéncia. ® Sem referéncia
Momento 5
® Contemplagio
® Absorcdo Plastica
® Reconhecimento T
Segundo . A . ® Prédio, pessoas,
® Conflito da consciéncia
Momento N papel
com o fendmeno
® Processo
N ® Pessoas em um
. ® Mediagdo e
Terceiro ~ prédio jogando
Momento ® [Interpretacao apel picado
® Generalizagdo do fenémeno papel p

Na outra fotografia de Achutti, “Mecédnicos da Oficina da Rede
Ferroviaria, Porto Alegre, RS, 1996 (Figura 2), com relacdo a
primeiridade héa a absor¢do dos tons em preto e branco, da
retangularidade e do contraste entre os tons. Na secundidade, o leitor
identifica humanos do sexo masculino vestidos casualmente com casacos,
dispostos em trés niveis: alguns sentados, outros em pé no que parece ser
um vagdo de trem ferrovidrio. Em um terceiro momento, hd o processo
de interpretagdo: sdo aparentemente homens trabalhadores de uma
empresa ferroviaria que estdo se movimentando ao redor desse trem,
talvez em um momento de pausa para descanso, posaram para Sser
registrada a fotografia. Essa interpretagdo ¢ pessoal e depende do
repertério de quem 1€ a imagem (no caso, a autora deste artigo), com a
referéncia da legenda da imagem fotografica, pontuando a terceiridade.

Assim, pode-se propor ao aluno que descreva em palavras a
primeiridade, a secundidade e a terceiridade, observando na discussdo
dos resultados que os mesmos ndo anotardo nada na primeiridade, ja que

ao se expressar verbalmente ja entrariam na secundidade, e que a
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interpretacdo dos fatos somente seria efetivada na terceiridade. Além
disso, ¢ preciso reforcar que o repertorio visual de cada individuo
influencia na apreensdo e interpretagdo da imagem proposta.

Ao olhar para a imagem fotografica em um primeiro instante, o
leitor nao identifica seus elementos constitutivos. A abundancia de
formas horizontais, verticais ¢ dos planos ndo o situa. Nesse momento
contemplativo, o leitor apenas absorve a plasticidade da imagem. Pode-
se dizer que a imagem tem alto poder icdnico, isto ¢, qualidade em que
imperam as sensacdes. H4a uma pluralidade que proporciona ao leitor
trazer outras referéncias e fazer analogias. Isso enriquece seu repertorio
e, por estarem no universo da qualidade, as semelhangas proliferam e
produzem na mente do leitor relagdes de comparacio.

O exercicio apresentado prepara o aluno para o pensamento em
signo, propondo uma reflexdo e fazendo com que perceba as trés
categorias fenomenologicas. Com isso, espera-se que ecle compreenda a

constru¢do do pensamento por imagem.

Figua 1— nasdo deulherea Cas do Estudante da UFRGS, Porto
Alegre, RS, 1980.
Fonte: Catalogo Colegdo Pirelli/Masp Sdo Paulo 206/2007.
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igur 2- Mecdnicos da cia da ede Ferroviaria, Porto Alegre, RS, 1996.
Fonte: Catalogo Coleg¢do Pirelli/Masp, Sdo Paulo, 2006/2007.

A influéncia do suporte na analise fenomenolégica

A fotografia observada na exposicdo Colegdo Pirelli no Masp, em
2006/2007, estava exposta na vertical, fixada em um mural e tinha trés
vezes mais o tamanho em que estd impressa no livro da Colecgdo
Pirelli/Masp, que registra toda a exposicdo. Nessa situacdo, o leitor
imerge na imagem e a sensa¢do de primeiridade se prolonga mais que se
observada pelo livro, uma vez que esse momento de impressdo,
dependendo do estado em que a consciéncia se encontra pode ser
prolongado (SANTAELLA, 1983).

A plasticidade da foto é realcada e a contemplacdo perdura mais
que na foto impressa no livro. Assim, demora-se mais para se adentrar na
categoria de secundidade, pois a ruptura e a percep¢do dos elementos da
fotografia demoram em favor da imersdo da primeiridade. Da mesma
forma, o efeito de mediacdo da terceciridade também demora mais a
acontecer uma vez que o sujeito demora a sair da primeiridade ¢ entrar

na secundidade.

Embora qualidade de sentimento s6 possa se dar no
instante mesmo de wuma impressdo nao analisavel e
incapturavel, ou seja, num simples atimo, esse momento de
impressdo, dependendo do estado em que se encontra a

consciéncia se encontra prolongado. (SANTAELLA, 1983,
pg.46).
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Em contraponto, dependendo do leitor, poderda haver uma reacdo
inversa se o0 mesmo, logo que se posicionar em frente a imagem, obtiver
primeiro a informacdo da legenda. Dessa forma, o leitor passara
rapidamente pela primeiridade, j4 adentrard na secundidade e, a partir da
informagdo da legenda, ativard mais rapidamente o pensamento,
conectando a fotografia a outros parametros.

A mesma fotografia impressa no livro da Coleg¢do Pirelli provoca
uma reacdo diferente na apresentacdo das trés categorias
fenomenoldégicas. Por ser menor e estar em um suporte maleavel, o
receptor ndo demora no estado de contemplagdo, pois ndo existe a
imersdo como na visualizacdo na exposi¢do. A postura do receptor frente
ao livro ¢ diferente da postura do mesmo frente ao painel no qual a
fotografia estava exposta no museu. A foto exposta em formato maior e
pendurada na vertical proporciona ao leitor ficar no mesmo nivel da
imagem. Isso facilita a imersdo e consequentemente, o poder
contemplativo, j4 que o receptor esta fisicamente préximo a obra; apesar
de ndo toca-la com as maos, toca-a com os olhos. Dai podemos perceber
a importancia de se pensar na apresentacdo de determinadas imagens, ja
que o suporte influencia na recepcdo e leitura da imagem. A impressdo
em um formato menor, como o publicado no livro, com a possibilidade
de manuseio pelo leitor, faz com que esse se afaste do objeto e ndo o
contemple tanto quanto na exposicdo. Um processo parecido acontece
com o expectador de cinema. Esse, por estar diante de uma tela grande,
em um ambiente escuro que respeita a proporcdo da imagem, entra na
obra em um estado de imersdo. Ja os filmes vistos em telas menores,
como as das televisdes domésticas, ndo proporcionam a mesma imersao
que os assistidos no cinema.

E importante esclarecer ao aluno que todo processo de anélise e
interpretacdo de imagem, seja ela fotografica ou pictorica, depende dos
meios e suportes em que esta obra é apresentada. Ambos influenciam
diretamente na leitura e contextualizacdo da obra, podendo alterar,

inclusive, a passagem pelas trés categorias fenomenologicas.
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Consideracoes finais

O exercicio de analise de imagem ¢ de extrema importancia dentro
da cultura contemporanea, uma vez que o ato de ler imagens influenciara
diretamente na formagdo do individuo e ampliara suas conexdes,
permitindo que o mesmo possa organizar discursos e relacionar ideias.
Reconhecendo o déficit de educagdo ndo verbal na formagdo basica do
individuo, os exercicios de analise de imagem na universidade poderdo
suprir algumas das dificuldades para ler e interpretar uma imagem que o
aluno apresenta.

Entende-se aqui que o wuso da Semidtica Peirciana, como
introdug¢do a analise da imagem, ajuda o individuo a compreender como
se da a formagdo da linguagem. Vivenciando os trés processos
fenomenoldgicos no ato da leitura, o aluno podera perceber que as trés
categorias ndo delimitam os estados de consciéncia em relagdo aos
fendmenos. O leitor transita entre a primeiridade, secundidade e
terceiridade. Nesse sentido, a fotografia pode ser utilizada como objeto
de estudo da leitura de imagem, ja que ela opera no campo do indice e
mantém uma relagdo proxima com o objeto representado, possibilitando
claramente a percepcdo da passagem pelas trés categorias. Todos os
fendmenos que se apresentam ao ser humano possuem as trés categorias
da Fenomenologia, diferindo apenas pelo grau de pertinéncia de cada
uma delas num determinado fendmeno. A fotografia pode ter qualquer
uma das caracteristicas dominante (CONTANI;JORGE, 2005).

Além disso, “como” e “onde” essas imagens sdo apresentadas
influenciam na consciéncia em relagdo aos fendmenos, podendo
prolongar ou encurtar alguma das categorias, dependendo do contexto.
Assim, ¢ importante que o fotégrafo e/ou editores e expositores fiquem
atentos ao que querem provocar no leitor da imagem. Conscientemente,
devem saber que o suporte e lugar influenciam na percepc¢do; da mesma
forma, o leitor deverd perceber o quanto de influéncia o suporte e meio

de apresentacdo provoca na leitura.
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METODOLOGIAS DE ENSINO DE LITERATURA
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trabalham dia- a- dia acreditando num amanhd mais poético, numa educa¢do mais
articulada e numa gerag¢do mais critica.

Resumo:

O artigo tem como objetivo refletir sobre formas de tratamento da
Literatura na escola bem como sobre resultados educacionais recentes
relativos a formagdo leitora. O estudo problematiza, a partir da LDB/71,
a oposi¢do central entre o conhecimento formal, linear e fragmentado e
os desafios para superacdo deste modelo pela prdxis dialética e
interdisciplinar. Analisa o paradigma da transicdo que a LDBEN/96
estruturou para a esfera escolar, no século XXI, explicitando
pressupostos tedricos da semiotica, implicitos na versdo original dos
PCNEM/99 e textos complementares.

Palavras-chave: Dialética; Educacado; Interdisciplinaridade;
Intersemiotica, Literatura, Metodologia,; Teoria.

CONTRIBUTIONS FROM LITERARY THEORY TO NEW
METHODOLOGIES OF LITERATURE TEACHING

Abstract:

This paper summarizes to study the treatment of Literature in
schools as well as the results of the reader formation process. Based on
“Lei de Diretrizes e Bases” (LDB/71), this study analyzes the central
opposition between formal, linear and fragmented knowledge and the
challenges to overcome such a model by the dialectic and
interdisciplinary praxis. We discuss the paradigm of the transition which
“Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educag¢do Nacional” (LDBEN/96)
established for schools in the course of the twenty-first century by
showing the theoretical purposes of semiotics implied in the original
version of “Pardmetros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio”
(PCNEM/99), including complementary texts.
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Introducao:
Existe um longo histérico de pensadores, filosofos, teodricos da

literatura e criticos consagrados que sugeriram diferentes formas de
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abordagem da arte e da Literatura desde a Antigiiidade grega, tecendo
consideragdes até mesmo antaglOnicas sobre as possibilidades de
apreensdo do objeto estético. Com o decorrer do tempo, ora aceitaram
que a Literatura abriga conhecimentos histdricos, sociologicos,
psicologicos, ora incidiram sobre seu poder de imanéncia, oscilando pela
analise intra ou extraliteraria, fator que explica a amplitude de
concepcdes na area. Tal heterogeneidade desencadeou a situacdo atual de
incongruéncia por que passam os saberes escolares relativos ao
componente estético, cujo foco historicamente recaiu sobre caracteres
externos.

Seria redundante descrever o percurso de producdo da Teoria da
Literatura com bibliografia importada e traduzida, extensa e acessivel
para explicar essa incongruéncia. Optamos, entdo, por observar o
movimento das formulagdes teorico-metodologicas que a Literatura
assumiu na sistematizag¢do do curriculo da Educac¢do Basica, a partir das
linhas que explicam a evolugdo das linguagens nas ultimas décadas

Cientes de que a plurissignificacdo da literatura recusa uma teoria
especifica, determinante da pratica, consideramos a faixa etaria a que
interessa o resultado desta pesquisa para definir a perspectiva
intersemidtica como expressdo da concepcdo dialética de ensino que,
aceitando a diversidade, incentiva a supera¢do do estado inicial de
isolamento e fragmentacdo do conhecimento literario, conforme foi
abordado até o presente e o amplia, compara, relaciona a outros cédigos
estéticos, em busca de unidade, por meio do tratamento sincrénico das
linguagens.

Evidenciamos, assim: a) preocupacdo com o ensino; b)
especialmente de literatura; c) defesa do componente estético no
curriculo; d) proposi¢cdo de abordagem intersemidtica; em virtude de
considera-la adequada e produtiva para a faixa etdria da EB; e)
preocupagdo em operacionalizar uma metodologia de ensino
interdisciplinar que utilize, para a escola real com a qual convivemos,
linguagens e ferramentas sincronas consonantes com o dinamismo do

jovem.
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Trabalhamos com duas hipdteses: uma, a evidéncia clara da
dificuldade de acesso do alunado brasileiro a leituras originais,
complexas e candnicas; e outra a de que o universo da linguagem grafica
ndo se mostra mais tdo atrativo e transponivel para o aprendiz como ja
fora para as elites, na era da explosdo editorial grafica. Além de
considerar que a clientela anterior & LDBEN' passava pelo filtro rigido
da reprovacgdo acentuada, os dados nos permitem inferir que o avango
tecnoldgico ¢ uma realidade nas praticas sociais e que a escola precisa se
apropriar de tais recursos que, por si, solicitam novas linguagens.

Inumeros fatores so6cio-histéricos, implicam, metodologicamente,
na necessidade de sistematizagdo de procedimentos e estratégias
sincronas que subsidiem a inser¢do do alunado no mundo dos cédigos
que permitem exercer a cidadania, ampliando a assimilacdo e
transposi¢do das relagdes essenciais de produgdo para a capacidade de
apropriagdo da cultura formal, na dimensdo da apreciacdo estética,
funcdo, também, da escola. Se existe dificuldade na intelecg¢do de textos
denotativos, detectada nos sistemas atuais de avaliacdo externaz, estime-
se a dificuldade de compreensdo dos procedimentos realizados por
autores consagrados da literatura, criadores da palavra-arte.

Se os codigos oferecem dificuldade de atribuicdo de sentido,
especialmente a linguagem literdria, que pertence ao sistema modelizante
secundario, segundo Lotman (1978), constituido a partir do sistema
lingiiistico e sobre ele, requerem habilidades complexas de interpretacio,
ndo so6 de sistemas arbitrarios, mas também de sistemas motivados de
representacdo, demandando principios de abordagem numa nova
perspectiva, mais ampla e menos previsivel.

Grandes correntes se perfilaram e se sucederam partindo,
especialmente, do contexto ao texto, exemplo da Histéria Literaria e do
método socioldgico, focalizando sucessivamente, autor, biografia, tema e
contexto, compreendendo o tipo de analise denominada extrinseca, que
parte de elementos externos para justificar o conteudo. No entanto, a

partir do formalismo russo, a forma recebeu tratamento diferenciado. O

11996, In: BRASIL, 1999.
2 SAEB, SARESP, ENEM, PISA.
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foco extrinseco submeteu-se ao intrinseco, do texto enquanto objeto de
analise, estimulando o reconhecimento do procedimento estético
realizado pelo autor, sua poiésis.

Neste sentido, o desenvolvimento do pensamento linguistico-
estrutural muito se debrugou sobre questdes da linguagem e da forma
enquanto expressdo do conteudo, detendo-se nos estudos de Narratologia,
Poética da prosa e da poesia, Estilistica e Semiotica Literaria. Estudos
lingUisticos e literarios se vincularam. Nas ultimas trés décadas, a TL
abrigou diversas correntes do conhecimento constituindo os métodos de
abordagem soécio-histérica, psicanalitica, genética, pragmatica, cultural,
po6s-estruturalista, feminista e colonialista, por for¢a do contexto
globalizado e plural que dominou nosso tempo, entretanto, a pratica
pedagdgica ndo assimilou essa expansdo de possibilidades.

Se, por um lado, a abordagem extrinseca negou ao texto a
evidéncia de seu valor estético, a abordagem intrinseca formalista;
estruturalista foi acusada de negar-lhe seu fundamento histérico. A tarefa
que se nos impde, na transicdo, ¢ a de equilibrar os extremos, as
oposi¢des e buscar coesdo produtiva, a partir da contribuicdo cultural
que esse complexo tedrico nos legou enquanto expressdo do pensamento
cientifico- literario. E tal coesdo s6 pode vir por complementaridade e
referenciacdo a uma e outra forcgas, destacando principios fundadores da
teoria, que permaneceram estaveis, mas que no desafio do presente,
requerem superacdo e redefinicdo.

Temos como hipdtese que o problema da aprendizagem e
assimilacdo do saber literdrio ndo ¢ de conteudo, mas de método pelo
qual foi abordado até o presente. Os indices revelados nos sistemas de
avaliacdo interna e externa denunciam o cardter arbitrario das praticas
executadas. Por isso, o desafio que se nos apresenta ¢ orientar
procedimentos que permitam comparacdes nas diferentes linguagens ou
semidticas, por meio do exercicio sincronico de leitura e apropriacdo de
nossa heranca estética, relegada ao segundo plano durante a vigéncia da
concepc¢do tecnicista e instrumental de ensino.

Sabendo que a literatura tem existéncia objetiva e que o ato de

apropriacdo do saber literario requer especificidade diversa dos atos de
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apropriacdo dos outros conhecimentos e instituicdes, a metodologia de
ensino deve absorver os principios abstratos da TL, conhecimento com
status cientifico a ser dialetizado, orientando procedimentos de
assimilacdo e interpretagdo do patrimonio literdrio inserido no
patrimdnio cultural mais amplo.

A literatura nunca foi objeto de sistematiza¢do didatica como o
foram outros contetdos analisados em Propostas estaduais e nacionais
anteriores, a exemplo das Propostas Curriculares Estaduais e dos PCN,
provavelmente pelo paradoxo de sistematizar uma criagdo tdo avessa a
disciplina e a anatomia. Nesse sentido, o conteudo deve ser estruturante
do método. Por esta razdo, ¢ tempo de as instdncias académicas
formularem e divulgarem formas mais dinamicas de abordagem para a
escola, ja que, diante do signo estético, o leitor aprendiz deve percorrer
dois caminhos: o da investigacdo ¢ o da sistematizacdo, descobrindo,
mediado pelo professor, por acdo da leitura: as estruturas, suas relagdes
internas e externas proprias, comparadas com outras produgdes; funcdes,
regras e procedimentos composicionais de conjunto, que conduzem a
exegese da obra literaria, em didlogo com outras produ¢des de época e
com o proprio contexto de sua producio.

A opg¢do pelo encaminhamento préprio do método indutivo, na
concepcdo dialética, apresenta como procedimento a comparagdo: a) por
meio do levantamento de tracos distintivos formais; b) da percepcdo da
isotopia tematica e ¢) do conector fundamental, principios que permitem
apreciar composi¢des de modalidades distintas, na perspectiva sistémica
de consideracdo do componente estético. Esta forma de abordagem se
caracteriza como modus reflexivo questionador e comparativo e exige o
reexame da teoria e a critica da pratica.

Por ter como fundamento o movimento, a relacdo entre os sistemas
¢ objeto de estudo deste modelo dialético, oposto ao modelo positivista,
informativo, que analisa os conhecimentos como se fossem estaticos,
recortados, lineares, pontuais, na concepc¢do formal, fragmentada e
conservadora do ensino de literatura. Desta forma, uma questdo a ser
explicada ¢ de que forma as mudancas de paradigma sociocultural se

processaram no final do século XX, qual sua esséncia e quais
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procedimentos a esfera didatica deve incorporar das novas teorias, com a
finalidade de reverter os resultados obtidos, especialmente pela faixa
etaria que frequenta a Educacdo Bésica.

Sabendo que a aula ndo se concretiza sem o trabalho docente que,
necessariamente, se vale do material para mediacdo na prdxis e que sua
acdo se efetiva por meio do método didatico, além de formacdo e
conhecimento académicos formais, o processo de ensino requer
adequacdo de recursos e linguagem em nivel da compreensdo do aluno,
habilidades imperativas da acdo que prioriza a apropriacdo do saber
como proposta de desenvolvimento cognitivo, perceptivo e de formacao
do individuo.

Quanto a histéorica polémica sobre a natureza da pesquisa
académica como producdo nova e da atividade da escola como
reprodutora do conhecimento produzido, consideramos que parte do
problema da aprendizagem situa-se nesta oposi¢do de contrarios, pois
apenas reproduzir o conhecimento formal, legitimado pela academia,
tornou-se ineficaz, sobretudo porque ha transicdo tedrica e diversidade
nas concepgdes estabelecidas, critica que os PCNEM receberam.

O ensino, entendido como mediacdo, trabalho que se realiza por
meio do método didatico e das metodologias de ensino, deve primar pela
criacdo de novas formas de divulgacdo e apropriagdo do conhecimento
formal e académico existente, socializando o produto desse
conhecimento.

A tarefa do presente estudo se define, entdo, no limite, enquanto
analise das diferentes producdes, buscando a sintese entre os contrarios,
ndo se tratando de reducionismo da pesquisa académica, mas de
legitimacdo da necessidade de intermediacdo e operacionalizacdo de
formulagdes sincronicas, de modo a orientar a transposi¢ao didatica, que
toma o saber do aluno como prioridade.

Assim considerando, o objeto de estudo Literatura assume carater
determinante do método que, por seus procedimentos, deve superar o
formalismo excessivo e a fragmentagdo histérica da abordagem
unilateral. Porém, ao considerar que a velocidade das tecnologias

mididticas contemporaneas exige mais que a dimensdo do raciocinio

109



l6gico, torna-se necessario associar diferentes sentidos e capacidades na
depreensdo dos sistemas multiplos de linguagem criados pelo homem.
Em consequéncia, os novos paradigmas requerem novas estruturas e
métodos de estudo. Dai a necessidade de o professor se apropriar deles
para que sua mediacdo continue garantida como condi¢cdo sine qua non
da aprendizagem critica, afastando os efeitos alienantes que a

manipulacdao das midias pode gerar sobre o aprendiz.

A mudanca de paradigma: sistemas signicos em relacio

O novo paradigma requer necessidade de alteracdo da abordagem
epistemologica, centrada na cogni¢do, para uma abordagem ontoldgica,
associando percepc¢do e intelecto, atribuindo ao jovem papel de sujeito
ativo, critico, de protagonista, ndo apenas receptor, mas emissor de
sentidos.

A torre de babel, simbolizada pela rede do saber tecido na Web,
tem a possibilidade de veicular todos os cdédigos a um s6 tempo:
lingliisticos, matematicos, cientificos, biogenéticos, antropoldgicos,
psicanaliticos e historicos, derivados do conhecimento integrado no
campo semiodtico da cultura, conforme definiram semioticistas
contemporaneos como Umberto Eco, filésofos e psicanalistas como
Lacan, Foucault e Derrida.

A proposi¢do de integracdo dos conhecimentos estéticos por meio
da abordagem intersemidtica pretende exemplificar e sistematizar
parametros para a area de LCT, divulgando principios que materializam
relacdes entre sistemas signicos constituintes da cultura.

Explicitar teorica e metodologicamente os determinantes do
sistema literdrio em comparagdo com alguns sistemas e codigos
estéticos, orientando a percepcdo dos elementos e estruturas proprias de
cada uma dessas multiplas linguagens constitui nossa tese de mudanca de
paradigma, pois possibilita a aplicagdo de pressupostos que representam
a transposicdo didatica, o “concreto pensado”, ao interpretar diferentes
sistemas semidticos em relacdo.

Nao ha meios novos de aprender na metodologia ja automatizada.

O contexto ¢ outro, as linguagens sdo outras, os canais e meios de
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comunicagdo sdo distintos dos da cultura grafica tradicional, portanto, ¢
necessario modernizar o sistema e atualizar os métodos, sem deixar de
enfatizar a corrente ético-humanista que volta a permear nosso contexto
socio-historico. A motivacdo contempordnea suscitou outro tipo de
organizag¢do do saber: a comparacdo de linguagens mediatizadas, pois o
processo de aprendizagem se alterou conforme o desenvolvimento das
tecnologias modernas, partindo de parcialidades e especificidades
concretas em busca da compreensdo da totalidade, por superacdo de
etapas progressivas da disposicdo de elementos diversos que compdem 0s
sistemas e codigos culturais. Somente quando se atingem determinantes
fundamentais dos diferentes sistemas em comparacdo poder-se-a
explicitar, na especificidade de cada linguagem, os topoi, por apreensio
de relagdes.

Para que o alunado se torne sujeito, ¢ necessario possibilitar o
exercicio das capacidades por exceléncia humanas de criagdo, de
raciocinio, de analise, comparagdo e potencializacdo dos sentidos, por
meio da associacdo das percep¢des sensoriais. As obras de arte, cangdes,
filmes bem como a palavra com fung¢do estética tornam-se, em nossa
proposicdo, sistemas signicos em relacdo, recursos da metodologia que
ativam o raciocinio em detrimento da memoria, a compreensdo global em
detrimento das lembrancas exatas.

A semiotica tem se mostrado uma teoria que abriga os fragmentos
dispersos do conhecimento. Buscar correspondéncias interdisciplinares
nos fragmentos dispersos que compdem o sentido plural e amplo que o
desenvolvimento sociocultural possibilitou passa a ser uma competéncia
nesta proposi¢do, mediante a qual pretendemos sistematizar elementos
formais, potencializando a capacidade de leitura por meio das percepgdes
visuais, auditivas e intelectuais, a partir da categoria estética,
operacionalizando sua complexa natureza paradigmatica.

Nao intencionamos levantar aproximag¢des ou divergéncias entre
poesia e pintura procurando um poema que corresponda a imagem de uma
obra de arte com mensagem pictorica semelhante. O objetivo primordial
da proposicdo ¢é operacionalizar instrumentos para analise comparativa

de sistemas semiodticos distintos, mobilizando capacidades de ampliacédo
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da competéncia compreensiva e de interpretabilidade do jovem.
Procuraremos evidenciar os elementos de organizagdo dos diferentes
sistemas, por meio da relacdo dialética entre a singularidade de cada
sistema semioOtico e a generalidade, tomando a particularidade como
movimento que estabelece a relagdo entre eles. A literatura contém a
imagem; a poesia contém a musicalidade; a musica popular, em primeira
instancia, se mostra enquanto produ¢do hibrida, abrigando a linguagem
verbal harmonizada ao ritmo e a melodia e, enfim, as artes, em geral,
contém em si mesmas o fendmeno comum da representagdo estética,
desrealizacdo simbodlica, indicial ou icOnica.

As relagdes possiveis bem como a reflex@o estética em torno das
correspondéncias entre forma verbal e forma visual das varias linguagens
tornaram-se evidentes ¢ devem ser estabelecidas como metodologia da
leitura ¢ de depreensdo de singularidades, em dire¢do a particularidade
de cada sistema. A perspectiva intersemidtica pretende possibilitar a
visdo por mecanismos proprios de cada linguagem, comparando-os e
particularizando seus atributos.

O modelo descodifica o sistema Literatura por meio do trabalho
intersemidtico do signo estético comparado, procurando, por meio da
traducdo intersemiotica, manifestar verbalmente o ndo verbal. A
interseccdo entre os signos devera partir da concepcdo estrutural, em
direcdo a relativizagdo do sentido. As estruturas e categorias explicitadas
nos quadros servirdo de base para que os docentes possam dinamizar o
processo metodoldgico, tendo como ferramentas de analise categorias e
elementos subsidiarios da praxis.

A guisa de conclusio da analise dos documentos oficiais que
nortearam o trabalho com a Literatura na escola, ao longo dessas trés
décadas, consideramos que as midias audiovisuais tém sequestrado o
tempo e o habito de leitura dos adolescentes; por isso tornou-se inadidvel
solicitar dos sistemas de governo e setores responsaveis pela organizagao
educacional a modernizacdo dos suportes de codificacdo da linguagem e
da arte, que se configura em recursos para a dinamizag¢do da praxis
como: a) colegdes ¢ gravagdes das grandes obras literarias narrativas em

fitas de video, DVDs ou softwares para acervo da escola, associadas ; b)
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projecdes de obras de arte em filmes ou softwares e musicas, em
colegdes de CDs, executadas nas diferentes épocas; ¢) filmes e gravagoes
de declamacdes de poemas sedimentais do cdnone nacional, por artistas
jovens das redes de TV, enquanto diferente linguagem ou modalidade
que estimulard o estudo da linguagem verbal escrita; d) CDteca,
filmoteca; enfim, recursos das tecnologias da informa¢do e comunicagio
que subsidiem proposigdes tedrico- metodologicas nas diferentes
linguagens ou semioticas, em decorréncia da imposi¢cdo socio-historica
da pés-modernidade.

As instituicdes oficiais devem se encarregar de encomendar e
distribuir tal material, que muito significarda em termos de melhoria da
qualidade da aprendizagem. A percepg¢do dos jovens precisa ser agucada
para ativar a inteligéncia. E o arsenal de apoio ao professor, enquanto
ferramenta de trabalho ndo deve se constituir apenas de Pardmetros
teoricos e livros didaticos, mas também de recursos tecnoldgicos das
tendéncias contemporaneas, em quantidade suficiente. A media¢do do
trabalho fica a cargo do professor, que deverda fazer cumprir o
desenvolvimento das competéncias de representacdo e comunicacdo; de

investigacdo e compreensao e de contextualizacdo sociocultural.

Tornar as relacoes intersemioticas didaticamente assimilaveis

Com a intengdo de contribuir para tornar as relagdes
intersemioticas algo didaticamente assimildvel apresentamos uma
proposi¢do teorico-metodologica com vistas a aplicacdo dos
procedimentos de abordagem dos sistemas estéticos em comparacio,
expondo os elementos centrais passiveis de analise em cada semiotica,
procurando aplicar um conjunto de habilidades relacionadas ao dominio
das artes, mediadas pelas diferentes linguagens.

O sentido de semiodtica que imprimiremos a presente proposi¢do ¢
pratico, destinado aos fins didaticos: semiotica aplicada a literatura, a
pintura, a musica e ao cinema. Sem a pretensdo de esgotar o assunto,

detemo-nos especificamente na operacionalizacdo de procedimentos

comparativos entre a Literatura e outras artes, constituindo o elo
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motivador da compreensdo e busca dos sentidos culturais e estéticos
pelos jovens.

Assim considerando, ndo s6 a internet servira como ferramenta
sincrona que possibilita atualizar diferentes linguagens a um s6 tempo,
mas também os sistemas de comunicacdo das diferentes midias serdo
utilizados para tornar presente a possibilidade de contemplagdo analitica
e de fruicdo compreensiva dos sentidos que se interseccionam nos
diferentes sistemas signicos.

As artes do espaco (pintura e cinema) e do tempo (literatura e
musica) se entrecruzam num projeto de ampliagdo da capacidade de
interpretabilidade das manifestagcdes da arte enquanto representagdo ou
extensdo da realidade, a partir do estabelecimento de relagdes entre
elementos constituintes, em busca do ponto energético de cada sistema,
dos topos/topoi em que eles se questionam em nossa redefinicdo.

A presente proposi¢do busca orientar o processo de depreensdo de
isotopias tematicas ou pluriisotopias entre elementos de sistemas de
codigos estéticos distintos. Pretendemos explicar a possibilidade de
interdisciplinaridade, latente nos PCNEM/99, para a areca de Linguagens,
Codigos e suas Tecnologias, pratica que toma aspecto concreto por meio
da semiodtica, resgatando vinculos entre conhecimentos. Os codigos,
nesta perspectiva, oferecem possibilidade de correspondéncia e inter-
relacdo pela mediacdo signica. E, além da mediagdo signica,
evidenciamos a importdncia da mediacdo didatica do professor na prdxis
cotidiana.

Entender o curriculo escolar torna-lo real e assimilavel, conhecer a
Literatura, a arte, a musica significa criar projetos e dinamiza-los de tal
forma que, por meio de vivéncias® e representa¢des nas diferentes
linguagens, os jovens possam perceber tanto o procedimento estético que
subjaz as expressdes dramatica, musical, plastica, visual e linguistica
quanto compreender, analisar e assimilar o arcabougo tedrico-conceitual.

A praxis do estudante ¢é, em primeira instancia, de natureza

performatica, de vivéncia, de representacdo, de simulagdo, de atuagdo em

> Sugestdo de Ilari nos GC (SAO PAULO, 1975).

114



festivais de cancdes populares e execucdo ou audi¢cdo de musicas eruditas
e instrumentais, saraus de declamagdo e sessoes de fruicdo compartilhada
da cultura estética: poemas, narrativas, dramatiza¢ldes, reprodugdo de
obras de arte. Porém, a segunda fase do projeto de ampliacdo do
repertorio cultural dos jovens requer a metarreflexdo compreensiva sobre
o processo vivenciado. Metodologicamente, o segundo passo é a analise
do primeiro; e o terceiro, a teorizagdo, o registro, ¢ a assimilacdo dos
conceitos e aplicacdo dos fundamentos percebidos anteriormente, na fase
performatica.

O professor, enquanto mediador, dialetiza o formal e o aluno
adolescente, sujeito, protagonista do saber, da carater real e de
concretude ao saber. No segundo ato de andalise, pesquisa e observacaio,
formaliza o dialético, plural. Assim, a concep¢do dialética de
acdo/reflexdo/agdo se realiza na prdxis, que ndo deve ser entendida como
improviso, mas constituida de etapas cientificamente organizadas de

vivéncia dos conteudos:

A) Vivéncia Dinamica, performativa - realiza-se por meio da
leitura e da producdo soécio-interativa, oral, de comunicacdo e
divulgacdo; etapa que nos PCNEM corresponde ao eixo de Representacdo
e Comunicacdo.

B) Vivéncia Perceptiva, analitica, reflexiva - -etapa de
sistematizacdo, de integragdo dos elementos perceptivos, em favor de
uma operacdo cognitiva de interpretabilidade; etapa que nos PCNEM
corresponde ao eixo de Investigacdo e Compreensdo.

C) Vivéncia Formal, de sintese - carater de registro das
percepgoes dos sentidos e cognitivas, realizacdo sistematica dedutiva,
etapa que nos PCNEM corresponde ao eixo de Contextualizacido

Sociocultural.

As sinteses de cada etapa constituirdo a base para a construgdo de
novas hipoteses inter-relacionais. A manipulagdo dos recursos
tecnologicos, o dominio dos procedimentos de participagdo na rede de

sentidos é, também, fundamental para a formacdo do leitor, que deve
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articular competéncias de analise de diferentes sistemas, procurando
integrar primeiro o sentido e, posteriormente, os proprios sistemas
enquanto representacdes da cultura e do curriculo.

Seguindo a acepg¢do da linguagem como constituinte da cultura,
funcionando como subestrutura, base e meio universal, Jakobson’
fundador da abordagem funcionalista da linguagem, sugeriu a
investigacdo paralela das artes verbal, musical, figurativa, coreografica,
teatral e filmica, na metade do século XX: “quanto ao estudo
comparativo da poesia e outras artes, trabalhos de equipe entre linguistas
e especialistas nestes campos acham-se na ordem do dia”. O linguista

afirmou:

...em geral todos os sistemas de signos independentes,
em sua estrutura, da linguagem e também exeqiiiveis fora de
contato com meios verbais, devem ser submetidos a analise
comparativa com vista especial as suas convergéncias e
divergéncias com qualquer estrutura semidtica dada e a
linguage. (JAKOBSON, 1970, p.19).

Segundo Koch’, Jakobson foi um espirito de sintese. Trazia em si o
germe da interdisciplinaridade em seus estudos e pesquisas que
circulavam da teoria da informacdo ¢ da comunicacdo a matematica, a
neurolinguistica, a biologia até a fisica. Opds-se a natureza antindmica
das dicotomias estruturalistas, tentando supera-las por meio de
principios como o de pertinéncia, binarismo e analise de trago distintivo;
eixos de selecdo e combinacdo; dicotomia entre metafora/metonimia e
oposi¢do entre similaridade/contiguidade. Seu modelo funcional da
linguagem foi reconhecido e embasa muitos dilemas entre a analise
literaria e a linguagem pragmatica. Sua teoria da autonomia poética
recebeu criticas por ser esteticista e negligenciar a dimensdo social do
poético, assim como foram acusados os formalistas de separatismo da
arte, ao que o tedrico argumentou em favor da funcdo estética.

Jakobson (1971), desde as pesquisas formalistas, estabeleceu a
funcdo nitida da linguagem em cada manifestagdo especifica,

apresentando as seis fung¢des que possibilitaram avangos posteriores nos

*Ver Lingiiistica, Poética, Cinema, Roman Jakobson no Brasil, 1970, p. 20
> Koch apud Néth, 1996.
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estudos de linguagem, permitindo até mesmo um paralelo com a teoria
bakthiniana dos géneros discursivos, que evidencia fungdes, origem,
situagdes e esferas que solicitam tipos especificos de producdo
linguistica. O mesmo Jakobson funcionalista introduziu uma perspectiva
comunicativa moderna a traducdo intersemidtica. Com a publicacdo de
Linguistica, Poética e Cinema (1970), ele retoma, no panorama atual, a
polémica langada antes de Cristo, na esfera da arte, por Horéacio.

Percebemos que houve avanco na teoria da linguagem: do modelo
estruturalista, estatico, passou-se a considerar toda estrutura dindmica,
constituida de elementos funcionais que alteram o sistema de acordo com
seus fins. Saussure ja considerava a semiologia indispensavel a
interpretacdo da linguagem e de todos os outros sistemas de signos em
inter-relacdo.

A partir dai v3@o tomando consisténcia teorias comparativas da
linguagem verbal com outros sistemas semioticos, substitutos da
linguagem falada. Tornou-se essencial definir tragos especificos da
linguagem verbal e, posteriormente, de cada linguagem, como forma de
representacdo verbalizavel, projeto modelar da praxis literdria, em nossa

concepcao.

Prioridade da exegese verbal nas diferentes semidticas

O sentido da interpretacdo diante de qualquer manifestacdo de
linguagem seja pictorica, musical, corporal, ou filmica, constitui-se pela
exegese verbal, principalmente na escola, institui¢do que privilegiamos
para andalise da abordagem da literatura. A iconicidade literaria
concebida pela teoria cldssica era exofdrica, pois entendia como externa
e mimética a relacdo entre signo ¢ mundo. O iluminismo de Lessing
seguiu este mesmo modelo estético, porém, deveremos buscar a
iconicidade endofdérica em primeira instancia.

Se o sistema linguistico ¢ constituido por elementos relativamente
estaveis, os demais sistemas semioOticos como a pintura, a musica e o
cinema tém, também, suas categorias passiveis de analise e observacaio,

constituindo uma constancia.
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Gongalves (1994) aborda em Laokoon Revisitado relagdes
homoldgicas entre texto e imagem, resgatando desde a Arte Poética de
Horacio o ut pictura poésis que, a partir da releitura do aleméo Lessing
(1766) e do americano Irving Babitt (1911), estabelecem o fio do debate
sobre os limites entre a pintura e a poesia.

Nova concepgdo surge com Joseph Frank, que retoma esse debate
em 1945, potencializando os signos. Jodo Alexandre Barbosa, ao
prefaciar a citada obra de Gongalves (1994) afirma que pintores e poetas
“percebem aspectos da realidade que, transformados por suas linguagens
ou transformando suas linguagens, se traduzem em textos e imagens
cujos dispersos residuos, fragmentos de uma expressividade, sdo
recuperados pela leitura comparativa”.

Tal possibilidade também fora observada tradicionalmente entre
musica e poesia, que caminharam juntas até que no Renascimento,
momento em que a melodia se apartou da letra. Contudo o termo poesia
“lirica” guarda resquicios dessa tradigdo que concebia a poesia sendo
recitada ao som da lira. A verdade é que o conjunto que compde o corpus
da literatura assumiu novas versdes: a versdo cinematografica, teatral ou
televisiva e a versdo tecnologica dos softwares e da internet. Comparar
esses sistemas tornou-se necessario e possivel. Por esta razdo, a busca de
invariantes possibilita analisar o fendmeno semidtico como sistema; um
sistema, porém, dindmico, submetido a liberdade criativa, constituido de
elementos formais relativamente fixos que integram a natureza dos
c6digos de cada semidtica.

Procuraremos explicitar na  proposigdo de abordagem
intersemidtica os elementos constituintes de cada sistema e suas
possiveis relagdes. Sabendo que Eco (1971b) defendeu um estruturalismo
metodoldégico constituido de modelos e procedimentos operacionais
renovaveis, na medida das evidéncias que exigissem explicagdes,
entendemos que diante da realidade na qual vivemos, que pede renovagao
e se mostra marcada pelo signo da modernidade tecnoldgica, com a
presenca de multilinguagens, ndo ha como permanecer no porto seguro
dos modelos consagrados pelo pensamento verbal, unilateral. Tornou-se

necessario ampliar o dominio perceptivo visual e auditivo interpretando
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c6digos nao verbais e¢ estabelecendo suas conexdes com a escrita ¢ a
oralidade. O professor, na mediagdo da prdxis enquanto embasamento
tedrico para a ag¢do deve analisar comparativamente os sistemas artisticos

e de utilizagdo de midias como concretiza¢cdo das obras.

A tecnologia: suporte das linguagens e divulgaciao da cultura

A tecnologia tornou possivel atualizar a um s6 tempo a literatura,
a pintura, a musica ¢ o filme no mesmo suporte. Ndo nos interessa
explicitamente analisar a linguagem da midia, mas as linguagens que ela
suporta e atualiza.

Refletindo sobre a 4area de Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias, compreendemos sua produgdo como manifestacdo da
cultura, pois possibilita a expressdao dos fendémenos socio-historicos e a
criagdo dos fendmenos estéticos, modelizando sistemas primarios, que
tém como funcdo a comunicac¢do usual, e sistemas secundarios, que tém
como fung¢do a expressdo estética da sensibilidade criadora.

A escola deve potencializar a capacidade sensitiva, modelizando
procedimentos operacionais de semiose (interpretacdo dos processos
significativos) auditiva, visual, verbal e verbi-visual e, evidentemente,
cognitiva, relativizando estruturas espaciais, como ¢ o caso da pintura, e
também temporais, como ¢ o caso da lingua e da musica.

O movimento interpretativo nas diferentes semioticas é, portanto,
oposto. O codigo verbal, por sua natureza extensiva, requer sintese, ao
passo que o codigo visual, por sua natureza intensiva, requer analise.
Porém, ndo se pode negar que a imagem simule um tempo e que a palavra
simule uma imagem.

E possivel distinguir mais de um signo auditivo, ao mesmo tempo,
na harmoniza¢ido da musica, pela consondncia de instrumentos melddicos
sincronicos; porém, o ouvido ndo treinado ndo consegue operacionalizar
a distincdo imediata. Estimular essa capacidade perceptiva pode
contribuir no sentido de agucar a concentragdo ¢ aten¢do do adolescente
para a percepg¢do seletiva. Quanto a visdo, esta propriedade dos sentidos,
tem carater espacial, sincrono, recebendo os signos em sua totalidade,

sendo passivel de apreensdo global dos fenomenos complexos, porém, a
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educacdo do olhar deve aprimorar a interpretabilidade focalizando cenas,
detendo-se em episddios ou elementos, de modo profundo, vertical. A
sincronicidade ¢ inerente ao ato de observag¢do, entretanto, a capacidade
de analise exige decomposi¢do, fragmentacdo dos elementos para
compreensdo de sua estrutura e de seu procedimento de codificacdo.
Considerando a Literatura um signo produzido sobre o sistema
modelizante primdario, a lingua, a interpretagdo literaria enquanto
semiose, ndo tem um interpretante final Unico, como a linguagem
cotidiana, uma verdade absoluta, mas, aceita validades interpretativas

. . 6
que devem ser estimuladas, conforme teorizou Barthes".

Problematizacido dos resultados em leitura e escrita’

E consenso tanto para os orgidos federais quanto estaduais e
municipais que novas politicas de ensino e novas formas de abordagem
dos conteudos configuram uma urgéncia no cenario da Educacao.

Os Guias Curriculares SEE/SP (1975) sistematizaram contetdos
basicos progressivos para o EF; a PCLP-1° grau- SEE/SP (1986)
introduziu, na mesma linha, fundamentacdo para o trabalho na
perspectiva linguistica, em detrimento do estudo descontextualizado de
Gramatica, graduando em niveis as atividades interpretativas, de
operagdo sobre a linguagem ¢ metalinguisticas, respectivamente, do mais
simples ao mais complexo; do concreto ao abstrato, numa concepg¢ao
espiral de curriculo. Leitura, andlise lingiiistica e producdo escrita
passaram a ser etapas de execucdo metodoldgica do estudo descritivo do
funcionamento da linguagem verbal, focalizando a lingua materna.

A PCLP- 2° grau SEE/SP (1987, item 3.4.3) focalizou a
sistematizacdo da Literatura como conteido curricular de Lingua
Portuguesa, introduzindo os principios da Estética da Recepcdo e do
dialogismo bakhtiniano aplicado ao estudo da linguagem, assimilados na
dimensdo da intertextualidade. Passado e presente, autores de mesma
¢poca e de ¢época distinta, obras literdrias e nao-literarias foram

submetidos a andalise comparativa evocando do leitor as conexdes

® Ver Critica e Verdade (1970).
"¢f dados SAEB.
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implicitas, o preenchimento dos vazios interpretativos, temporais ou de
estilo, tornando concreta a possibilidade latente de percepg¢do de fontes e
influéncias das estéticas anteriores nas obras atuais, ou mesmo oposicdo
evidenciada na relagdo dialogica.

O acesso a escolarizagcdo foi uma imposi¢do no pais apods a
LDBEN/ 96. O contingente de jovens e adultos que chegou a escola com
defasagem idade/série foi alto. Os desafios atribuidos ao professor bem
como as equipes técnicas ndo foram s6 de acolhimento a esta populacdo
heterogénea que reivindicou o direito de escolarizacdo e cidadania, mas
também os desafios do dominio tedrico-metodoldégico do paradigma que
elegeu a abordagem linguistico-comparativa que atribui ao leitor papel
atuante.Os PCNs surgiram neste contexto, apresentando as
particularidades.

O PCNEF (1998) evidenciou abordagem textual dos géneros e os
PCNEM (1999) fundamentacdo enunciativa, na perspectiva implicita da
intersemiodtica, de um curriculo em rede. A focalizagdo dos géneros
tomou acepcdo discursiva e a Literatura integrou as atividades de leitura.

Os desafios de execucdo de uma proposta dinamica e significativa
de estudo tanto da linguagem quanto da literatura se juntaram aos
desafios educacionais da transi¢cdo finissecular e da transicdo de
paradigma educacional e s6cio-historico. A perspectiva signica de estudo
foi contemplada na proposicdo dos PCNEM (1999), a partir da concepcdo
das Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, em consondncia com o
desenvolvimento social. O século que privilegiou a comunicacdo
desenvolveu tecnologias que alteraram de maneira profunda a recepgdo
dos artefatos culturais e os modos de interacdo humana.

Desta maneira, novas linguagens foram estabelecendo intercdmbio
com as ja existentes, ampliando as possibilidades de fruicdo,
contemplagdo e conhecimento da producdo cultural. Foi assim que o
cinema e a musica se popularizaram num ritmo acelerado. O
desenvolvimento de novas midias, sobretudo a midia digital, possibilitou
a simultaneidade idealizada pelo homem moderno. Esses recursos em
Educag¢do tém papel fundamental na dinamizacdo da metodologia de

ensino. O dominio tedrico reclama aparato tecnoldgico para execugdo
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pratica. A possibilidade de inovagdo didatica aberta pelos PCNEM,
porém ndo operacionalizada, concretiza-se metodologicamente na
proposi¢do que modelizaremos. Foi necessario explicitar o marco teorico
que autoriza esta adaptagdo para fins didaticos.

Para que exista literatura, ¢ preciso que haja uma lingua. E o que
diferencia o wuso particular da lingua, em sentido literario, do uso
coletivo, proprio da comunicagdo diaria, da interacdo natural do homem
com seu semelhante ¢ a fun¢do estética, o priom. O sistema modelizante
secundario, alvo da presente proposi¢cdo servi-se-a de outras semiodticas
incorporadas  pelas midias tecnoldégicas contemporidneas para

potencializar o efeito da Literatura.

Nova acepcio de isotopia

Na acep¢do que assumimos, com diversas modalidades de
representacdo, ¢ necessario determinar ndo s6 um desencadeador de
leituras, mas relacionadores as palavras, sons ou tracos que
desencadeiam um plano de leitura intersemiodtica, ndo evidente na
superficialidade compositiva das obras.

A guisa de investigar nas diferentes semidticas a reiteragio dos
topos/topoi de uma ¢época numa nova acepcao de isotopia, essa
proposicdo examina os tragcos distintivos nas diferentes formas de
representacdo, procurando estabelecer uma série de capacidades ndo
apreendidas espontaneamente, mas que requerem especificacdo de
critérios e exposicdo da metodologia, partindo, como base, da isotopia

C - 8
semiologica segundo Greimas'.

Natureza do material

A. Tipologia dentro do género (Estético)

Cancao - semidtica audio-verbal
Poema — semidtica verbal
Pintura — semidtica visual

Filme — semiotica audio-verbi-visual

¥ Cf Greimas, 1976, p. 128.
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A selecdo procura possibilitar a diversidade de género/tipo;
diversidade de contextos sociais de uso (TV, radio, literatura, artes
plasticas, cinema) bem como diversidade do contexto cultural nacional e

internacional.

B. Suportes originais

Cancao — disco ou CD (Compact Disc) (natureza auditiva)

Poema — livro (natureza verbal)

Filme — DVD (Digital Video Disc) ou VHS (Video Home System)
(natureza visual com fundo auditivo, imagem em movimento)

Obra de arte em pintura — tela (natureza visual, imagem sem

movimento)

C. Tematica

Segundo Platdo; Fiorin (1998) os textos admitem varios planos de
leitura, porém o leitor ndo lhes pode atribuir sentido livremente; deve
buscar elementos que possibilitem novos planos de significagdo. A
presente proposicdo, superando o modelo verbal, orienta a projecdo do
plano de um sistema semidtico no outro, por meio da busca de um

conector semiosico, revelando tragcos de unidade.

Enfoque metodolégico: etapas de execucdo da intersemiose
A selecdo de obras para analise intersemiotica deve sempre
possibilitar orientagdo para a construcdo de conceitos e regras de
operacionalizacdo investigativa da semidtica, contribuindo para o
desenvolvimento das habilidades de:
a) Observacdo;
b) Analise;
¢) Comparacdao e estabelecimento de relagdes entre as diferentes
semioticas (linguagens);
d) Generalizacdo (estabelecimento de regras gerais de funcionamento
do fenomeno estético) a partir do levantamento de tracos que

permitem formar um fopos;
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e) Particularizagdo (explicitacdo de elementos especificos de cada
semidtica) no estabelecimento do topos);
f) Assimilagdo dos topois (relacionadores de leitura no procedimento

comparativo).

Principios tedrico-metodologicos da proposicio de abordagem
intersemidtica da literatura

A metodologia de abordagem intersemidtica consiste em captar
significados dispersos em multiplos codigos, verbais e ndo verbais:
visuais, auditivos, audio-visuais, verbi-visuais, plasticos, cé&nicos,
estaticos ou em movimento ¢ integra-los, produzindo o sentido que se
estabelece por superaciao de significados parciais e compde uma
sintese ulterior, integradora. O procedimento ¢ indutivo, parte da
analise de fragmentos estilhagcados, em potencial, que aguardam, em
suspenso, seu momento de ativagdo e realizacdo intersemidtica. A
interpretacdo se consuma, portanto, pela consolidagdo de etapas graduais
e subsequentes de recolher estilhacos de sentido presentes nas diversas
semioticas, compondo uma estrutura semiodtica, légica, que capta signos
plurais e realiza uma ac¢do, um movimento de mediagdo signica que se
cumpre na transcodificacédo verbal.’

Para efeito educativo, partir de maultiplos estimulos aguca os
sentidos e orienta a captagcdo de elementos distintivos e especificos de
cada semiotica, revelando, por meio do proximo o distante; por meio do
presente o ausente. Os campos auditivo, visual e cognitivo sdo ativados a
um s6 tempo exigindo sincronia ao mobilizar a capacidade perceptiva de
atualizacdo do sentido adiado, em potencial, nos textos dos diversos
géneros estéticos, produzindo o conhecimento a partir da mobilizagdo da
inteligéncia interpretante.

Realizar uma ac¢do intersemidtica significa buscar o significado
latente no pretérito, em estado disperso na cultura, neste caso, nas obras
de arte que esperam a participacdo do leitor, sua realizagdo como coautor

na atualiza¢do do sentido, descodificando os signos por meio da ativacdo

° Transcodificagdo verbal - Cf teorizou Jakobson (1970).
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semidsica. Esta ¢ a primeira etapa parcial, de agdes de leitura. A inducéo
interpretativa exige a comparacdo, o estabelecimento de distingdes, a
desarticulacdo e articulagdo dos codigos multifacetados, o
reconhecimento dos tragos caracteristicos de cada semidtica,
identificando o efeito estético das diversas produgdes a partir da selecdo
de um topos.

A primeira leitura é de captacdo, de observacdo. A segunda ¢ mais
complexa, exige disciplina de reconhecimento, pelo procedimento
comparativo. A terceira ¢ de sintese, integragdo das interpretagdes
parciais, dedutiva e, ao mesmo tempo mais complexa, pois além de
Leitura requer Escrita, exige supera¢do da percep¢do, movimento e agao
cognitiva autoral. A metodologia orienta a analise, comparagdo e sintese
integradora dos processos logico-perceptivos reconhecidos.

Posteriormente, centraliza o procedimento de transcodificagao
verbal que se realiza por meio do registro escrito.

Nos processos escolares, as primeiras execucdes devem seguir esta
orientacgdo, diversificando as etapas e os tipos de transcodificagdo com o
tempo, em funcdo dos objetivos a alcancar. Se houver dificuldade de
escrita, de registro verbal, ¢ aconselhavel transcodificar na linguagem da
danca, na linguagem visual, por meio do desenho ou de colagens. Porém,
o nivel de complexidade das exigéncias interpretativas e de registro deve
ser intensificado para que gere autonomia e satisfacdo de manifestar-se
em diferentes linguagens.

Entender as expressdes e manifestar o pensamento por meio de
possibilidades diversas dinamiza os processos unilaterais e repetitivos
que a escola consagrou. Assim, no novo século sera possivel confrontar
manifestagdes diversas, dinamicas e plurais. Buscar as pistas, sinais,
marcas implicitas bem como o desvelamento das categorias de andlise
comparativa € o principio da semidtica, que, por acdo de investigacdo,
estimula a elaboragdo do raciocinio légico.

E preciso, assim, que os professores obtenham autonomia na
execucdo metodoléogica e proporcionem leituras maultiplas aos
adolescentes, estabelecendo a conexdo entre a producdo estética,

mediada signicamente, ¢ a habilidade de contextualizagdo das obras de
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arte, contemplando a histéria e inter-relacionando disciplinas,
desfragmentando o conhecimento mediante a busca dos vestigios de
significado para (re)compor o sentido global que se pode depreender da

relagdo entre os diferentes sistemas semioticos.

Consideracoes Finais

No esfor¢co de retorno a formulacdo do problema de pesquisa,
apresentaremos as conclusdes obtidas como forma de respostas ainda que
parciais e transitorias aos desafios encontrados. No monitoramento do
roteiro de interrogacdes investigamos: A) se a auséncia de compreensdo
docente do referencial tedrico incidiu negativamente sobre o desempenho
dos alunos. Pela entrevista inicial percebemos que sim, devido a escolha
do material que subsidia 90% do conjunto que executa a a¢do didatica.

As profundas alteragdes conceituais ¢ praxioldgicas que os PCN
solicitaram, fruto de contribui¢des académicas de um complexo conjunto
de impregnagdes cientificas associadas as mudangas sécio-histdricas nos
perfis e padroes de performance pessoal e profissional, demandam
atuagcdes ¢ compreensdes completamente distintas das de trés décadas
atras, num imperativo de foro irretornavel. Além disso, a concepgdo de
literatura, deficiente e secundaria nos PCNEM ndo articulou a
perspectiva intersemiotica em potencial e manteve o critério estético
negligenciado.

Portanto, a teoria ndo foi incorporada a pratica devido ao grau de
formalidade e hermetismo, ndo se constituindo em prdxis, motivo pelo
qual recuperamos, no segundo capitulo, origens e conceitos da
Semiotica, de forma breve e concisa, para elucidagcdo e superacdo do
modelo verbal. O preceito horaciano do ut pictura poésis foi
sequencialmente retomado a guisa de discutir desafios e fixar bases
teoricas com vistas a operacionalizar a perspectiva lancada por Jakobson
(1970) em Lingiiistica, Poética e Cinema, buscando aplicabilidade em
sala-de-aula, visto que a consolida¢do cientifica da tendéncia
intersemiotica ainda nfo alcangou grau de reflexdo madura que se
efetivasse em praticas. B) A segunda questdo colocada se relacionava a

concepcdo de Literatura presente nos documentos oficiais como
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fenomeno social, histéorico ou estético e ainda, se seu conceito ¢
discutivel. Percebemos que as diretrizes das formulagdes oficiais a
registraram como fendmeno social, ponto do qual ndo discordamos;
porém, segundo nossa concepcdo, tal aspecto gerou toda a problematica
em torno de sua abordagem que, por ser um fendmeno estético foi
tangenciado historicamente, com lugar secundario no curriculo, em favor
da sistematiza¢do da lingua.

Priorizamos, por isso, no quadro metodologico apresentado como
tese o efeito estético enquanto fundamento da caracterizagdo da
singularidade da Literatura, sustentando seu conceito como indiscutivel,
apontando competéncias e habilidades a operacionalizar na pradxis da
abordagem intersemiotica, que ressalta o carater de sistema ndo apenas
arbitrario, mas, sobretudo, motivado da arte. C) Na problematizacio
conceitual exposta, argumentamos estabelecendo a fronteira entre musica
popular e poesia literaria para efeito de resposta da TL aos PCNEM/99
quanto a auséncia de critérios revelada pelo aluno que perfila Drummond
e “Z¢” Ramalho, pautando-se pelo senso comum e gosto individual.

Quanto a analise dos documentos nao-oficiais, D) verificamos que
a maioria dos LD conserva disposicdo sequencial e diacronica da
literatura, mas o manual Literatura Brasileira, pioneiro no tratamento
comparativo das artes, introduziu o procedimento dialdgico, conforme
teorizou a PCLP 2° grau (1987). E) Quanto a polémica questdo tratada
nas OCEM (2004) acerca do privilégio aos textos literarios e simbolicos
no EM, defendemos. No tocante a mediacdo do processo de leitura, F)
pensamos que as estratégias comparativas e a atitude critica proprias do
movimento dialético constituem as diretrizes e principios de abordagem
dos textos estéticos, que devem relativizar os sentidos em suspenso,
comparando sistemas semioticos verbais e ndo-verbais, para possibilitar
a compreensdo aguda das linguagens contemporineas, nao descuidando
de contemplar o uso da tecnologia e de seus diferentes suportes de
materializagdo disponiveis, com suas caracteristicas e especificidades.

Procuramos demonstrar no recorte histéorico de trés décadas que
ndo é facil e nem simples reconhecer avangos tedricos, compreendé-los,

aceitar suas etapas de assimilacdo e acomodac¢do, identificar estagios,
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mediar aspectos quantitativos e qualitativos, pois tal analise constitui o
processo de metarreflexdo pedagdgica e, por que ndo, de analise da
evolugdo da intelectualidade, da civilizacdo e do ethos. Haja vista a
costura dialética que se alinhavou desde os gregos até a
contemporaneidade, no tocante ao paradigma semiotico.

Quanto tempo foi preciso para solidificar nossa relativa
democracia? Quanto tempo levamos para minimizar preconceitos raciais,
ainda existentes na cultura do século XXI? Quanto tempo modelos
politicoecondmicos e religiosos como o capitalismo ou regimes extremos
demandaram para ser implantados e derrubados? Quanto tempo
consumimos para cumprir legislagdes trabalhistas, para que ideologias e
preconceitos contra a mulher, os indios, judeus, gays e outros grupos
fossem abrandados? Décadas ou talvez séculos. Mas avangamos.

Reconhecendo tal avanco, argumentamos que o desenrolar
conflituoso ocorreu também no processo educativo. Semelhantes
dificuldades historicas de assimila¢do, acomodacdo ¢ de aceitagdo de
novos modelos se projetaram na esfera de socializagdo dos
conhecimentos e da cultura, especialmente do patrimonio estético.
Porém, o germe da mudanca estd sempre projetando forcas para que a
evolucdo se processe, para que a criagdo se renove, num moto continuo,
atestando que a linearidade conservadora ndo ¢ marca das transformacgdes
dialéticas.

Se as contribui¢cdes da Linguistica geraram evidente revolucao
pedagdgica para que o ensino de Lingua passasse a ter novo formato, e
continuam efervescendo desde a década de 70, abalando a prdxis
cristalizada no modelo gramatical, procuramos, com o presente trabalho,
sistematizar procedimentos didaticos inovadores que orientem o ensino
da literatura, assunto que foi sempre tangenciado. E, no conjunto das
alteracdes interdisciplinares a iniciar, inscreve-se a aplicacdo da
abordagem intersemiodtica dos textos literdrios enquanto metodologia
adequada e produtiva para a Educagdo Basica.

Entendendo que o conhecimento cientifico ndo pode se eximir de
propiciar meios para que o saber estético seja redimensionado,

explicitamos categorias e conceitos da Teoria da Literatura, procurando
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teorizar sobre a proposicdo relacional de estudo comparado inter- artes,
concretizando pardmetros de reconhecimento da poiésis, na perspectiva
intersemidtica, mediante a sistematizagdo de critérios e principios
metodologicos de andlise de diferentes sistemas semidticos em relacdo,
como a pintura, o cinema, a musica e a Literatura, com a finalidade de
fundamentar a mediacdo docente.

A compreensdo dos eixos norteadores da tese, expostos mnos
quadros, subsidios e roteiros constitui o modus reflexivo dialético, que
aceita a pluralidade e focaliza as particularidades, garantindo eficiéncia
didatica e dominio conceitual das competéncias meta-reflexivas e
praxiologicas, com vistas a agdes metodologicas, congregando dimensdes
inimaginaveis de exploragdo das capacidades perceptiva e compreensiva
bem como de interpretacdo ldégica da produgdo estética enquanto
extensdo material e simbolica da arte.

A titulo de adequacdo da teoria intersemiodtica ao contexto escolar
da EB, estabelecemos um termo conector ¢ desencadeador relacional das
linguagens, redefinido como isotopia, conceito de base teorica
greimasiana que, em nossa concep¢dao, permite examinar temas ou
topos/topoi que se manifestam e reiteram num dado momento, em
diversas semidticas, constituindo um zeitgeist. Operacionalizamos tal
conceito, estabelecendo, também, relagdes com as tricotomias
formuladas por Peirce, que, em nossa acepc¢do, localizam a agdo de
percepcdo do topos na primeiridade competéncia de representacdo e
comunicac¢do; a reflexdo sobre a relagdo intersemidtica na secundidade _
momento de investigacdo e compreensdo, conforme estabeleceram os
eixos dos PCNEM e, por fim, na terceiridade, ultima instdncia, se
processa a acdo de integracdo do interpretante final, constituido a partir
da exegese verbal dos diferentes sistemas signicos contextualizados
socioculturalmente. Este o ponto de coesdo que a tese visou a apresentar
aos desafios encontrados pelos professores para mediar as diretrizes
indicadas nos mais recentes documentos oficiais.

Esperamos, com este trabalho, agregar ao estudo da Literatura e
das artes em geral carater de vivéncia e de fruicdo compreensiva ndo sé

do cddigo estético, mas da cultura acumulada pelas geragdes anteriores.
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Esperamos ainda, que a proposicdo de abordagem intersemidtica possa
suscitar novas reflexdes e dimensdo significativa e inovadora a praxis na
Educag¢do Basica, possibilitando resultados satisfatorios e mais amplos,
relativos ao saber estético de uma dada época, sedimentado, vertical e
menos pautado pelo nivel da necessidade.

E, por fim, ndo poderiamos deixar de reconhecer a importancia dos
PCN como marco de vanguarda educacional para o século XXI, no
Brasil. As criticas recebidas e a producdo complementar justificam tanto
o trabalho cientifico quanto o metodolégico que se tem realizado e a
ralizar, pois quando se trata de mudanca, diferentes perspectivas

evidenciam o erro, mas ampliam e fomentam a possibilidade de acerto.
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TECNOLOGIAS DA INFORMACAO E COMUNICACAQ: DA
AMBIVALENCIA DE UM CONCEITO MULTIFACETADO AS SUAS
POTENCIALIDADES E DESAFIOS NO CAMPO EDUCACIONAL.
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Resumo:

Esta produg¢do compreende uma breve analise conceitual da
polissémica, e por vezes, personificada expressdo - “Tecnologias de
Informag¢do e Comunica¢do - TICs”. Seguida por uma problematizagao
teérica dos pontos de convergéncia entre o paradigma educacional
emergente e a informatica educacional, desenvolve-se uma ligeira
interlocug¢do entre os aspectos multidimensionais inerentes a pedagogia
dos meios tecnoldgicos. Objetiva-se, entdo, promover uma discussdo em
torno das possiveis potencialidades e desafios postos como tdnica e
atributo da incorporagdo das TICs ao mundo do trabalho e ao campo
educacional.

Palavras-chave: Tecnologias da Informa¢do e Comunicag¢do;Informatica
educativa, Contexto educacional; Desafios e potencialidades.

INFORMATION AND COMMUNICATION TECHNOLOGIES: FROM
AMBIVALENCE OF A MULTIFACETED CONCEPT TO ITS
POTENTIALITIES AND CHALLENGES IN THE EDUCATION FIELD

Abstract:
This paper includes a brief conceptual analysis of polysemy and
the personified term — “Information and Communication Technologies -

ICTs". Followed by a theoretical problem of the points of convergence
between the emerging educational paradigm and educational informatics,
this paper develops a brief interaction between the multidimensional
aspects related to the pedagogy of technological means. The aim is then
to promote a discussion about the possible potentialities and challenges
considered as the highlight and attribute of the incorporation of ICTs to
the world of work and educational field.

Keywords: Information and Communication Technologies; Educative
informatics; Educational context; Challenges, Potentialities.
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Introducao

O avanco tecnologico experimentado pela humanidade, sobretudo
nas ultimas décadas do século XX, tem proporcionado mudancas radicais
nos modos de vida de cada sociedade.

No atual cenario global, denominado “era da informag¢ao”, em que
0 “novo” paradigma das tecnologias da informac¢do e comunicacdo (TICs)
afeta, embora em diferentes niveis de intensidade e velocidade, todos os
segmentos e atividades da economia mundial, essas passam a figurar
como pec¢as fundamentais e indispensaveis aos processos de gestdo em
ambito publico, privado, coletivo e individual.

Entdo, em decorréncia da maximizacdo do fendmeno da
globalizagcdo, a informac¢do, o conhecimento e¢ o aprendizado tém se
apresentado como elementos centrais, “um composto padrdo de oleo
combustivel” ou ainda “moedas de peso” de um amplo processo de
profundas e significativas transformacdes instaurado em acentuada
pungéncia no cenario mundial.

Nesse contexto, em que a travessia do milénio além de
caracterizar-se pela intensa imprevisibilidade de mudancas provocadas e
provocadoras de impactos econdmicos, politicos e sociais, também
representou paradoxa e contraditoriamente, oportunidades e ameacas a
organismos e instituicdes governamentais e privadas, enfim, aos
cidaddos do mundo inteiro, haja vista o acirramento do desequilibrio
estrutural no campo da educag¢do e no mundo do trabalho, o paradigma
“tecno-econdmico” das TICs é concebido como fator — chave e retro -
alimentador de um fenomeno global ciclico: a incerteza.

Diante do panorama ilustrado, este artigo, organizado em trés
secdes, propde-se a promover uma discussdo em torno das possiveis
potencialidades e desafios postos como tdnica e atributo da incorporagdo
das TICs ao mundo do trabalho e ao campo educacional.

A secdao inicial compreende uma breve analise conceitual da
polissémica, e por vezes, personificada expressdo - “Tecnologias de

Informag¢do e Comunicag¢do - TICs”. Seguida, nas se¢des subsequentes,
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por uma problematizacdo tedrica dos pontos de convergéncia entre o
paradigma educacional emergente e a informdatica educativa,
desenvolvendo-se, finalmente, uma ligeira interlocugdo entre os aspectos

multidimensionais inerentes a pedagogia dos meios tecnologicos.

Tecnologias da informacio e comunicacio: a polissemia e a
personificacio de um conceito

Composto por um trindmio em que cada terminologia traz por si
mesma uma vigorosa significacdo, a expressdo “novas tecnologias da
informag¢do e comunicacao” reforca a evidente e complexa polissemia
presente em cada um de seus componentes conceituais. Antes, porém de
se tomar a expressdo como um todo, proceder-se-4 uma sucinta definicdo

conceitual de cada terminologia.

Em Belloni (2001, p. 53), encontram-se as seguintes defini¢des

para o termo tecnologia:

Tecnologia ¢ uma forma de conhecimento. “Coisas”
tecnoldgicas ndo fazem sentido sem o “saber-como” (Know-
how) usa-las, conserta-las, fazé-las (apud EVANS E NATION,
1993: p. 199); Tecnologia é um conjunto de discursos,
praticas, valores e efeitos sociais ligados a uma técnica
particular num campo particular (apud LINARD, 1996: p. 91).

Para Pinto (2002), o termo tecnologia remete-nos, na
contemporaneidade, a observancia da correlacdo entre os dominios
cientifico e técnico desencadeadores de uma acdo de interdependéncia
entre os conhecimentos tedricos e praticos, ou seja, entre o saber e o
fazer, o conhecimento e a acdo.

Neste sentido, o termo tecnologia pode ser concebido como um
conceito bidimensional que comporta em seu nucleo uma dimensdo
instrumental e outra substantiva. E, em decorréncia dessa fusdo
indispensavel entre a utilidade do fazer e do saber, como elementos
provocadores da inovagdo, provém a possibilidade de um individuo, em
seu processo particular de interagdo com as inameras tecnologias
colocadas a sua disposicdo, romper com o excessivamente usual,

rotineiro.
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A efetivagdo dessa ruptura desencadeia profundas transformacgdes
no contexto social em que seu agente provocador esta inserido ¢ em si
proprio, conformando assim, concomitantes mudangas nos idedarios
coletivo e individual.

Lastres e Ferraz (1999, pp.29, 30) destacam que “informacao,
conhecimento e aprendizado constituem fendmenos relevantes e
conceitos fundamentais para o entendimento adequado desta realidade
econdmica em transformac¢do”, apresentando estreita correlagdo, sem,
contudo, serem termos sin6nimos. Os autores salientam que informacao
e conhecimento sempre tiveram sua importancia reconhecida nas analises
econdmicas mais cuidadosas feitas, até ja tradicionalmente, aos pioneiros
trabalhos dos economistas - Machlup, Simon, Richardson e ainda Porat,
Bouding e Lamberton, apontando-se para o resgate das contribui¢cdes de
autores como Adam Smith, Friedrick List, Joseph Schumpeter, dentre
varios outros, os quais implicita ou explicitamente abordam tais temas
em suas analises.

Na sequéncia, Lastres e Ferraz (1999, p. 32) salientam que nas
concepcdes dos estudiosos correlacionados, o termo Tecnologias da
Informacdo no que se convencionou denominar paradigma
técnicoeconémico das tecnologias da informacido “engloba varias areas
como informatica, telecomunicac¢cdes, comunica¢des, ciéncias da
computagdo, engenharia de sistemas e software”.

Castells (2000) considera que o paradigma da tecnologia da
informagdo tem como a primeira de suas caracteristicas fundamentais, a
informag¢do, sua matéria-prima. O que implica que, neste contexto, essa
tem se desenvolvido justamente para permitir o dominio humano sobre a
informagdo ao contrario do passado, quando predominantemente, a
informagdo era utilizada com o intuito de se assegurar maior poder de
acdo humana sobre as tecnologias.

Concluindo sua argumentacdo, Lastres e Ferraz (1999) esclarecem
que este processo de “Revolug¢do Informacional” tem apontado para um
processo de transferéncia adverso ao ocorrido durante a Revolugdo
Industrial, no qual a forca humana era transferida para as maquinas. Na

Revolucdao Informacional, a transferéncia prioriza as experiéncias e
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capacitacdes humanas, fator responsdvel pela radicalidade das
transformagdes que vém se processando nos modos de vida de cada
sociedade, noutras palavras, no modo como o ser humano aprende,
exerce sua cidadania, participa, realiza pesquisas, propde solucdes para
as demandas emergentes etc.

Em decorréncia, autores como Freeman, Foray, Soete ¢ Lundvall
vém reafirmando em suas produg¢des que o acesso a informacdo se difere
do acesso ao conhecimento, destacando que a difusdo das tecnologias da
informagdo eleva as possibilidades de codificacdo e disseminagdo ou
transferéncia de conhecimentos codificaveis, o que ndo ¢ possivel
quando se trata de conhecimentos tacitos; em vista disso, a sociedade
tem assistido ao enraizamento de uma forma de economia cujos pilares
sdo a producdo e o uso de conhecimentos.

Quanto ao conceito de comunica¢do'’, dispde-se de uma vasta
producdo e / ou discussdo tedrica acerca do mesmo, que apesar de toda a
sua relevancia e pertinéncia para a discussdo em tela, aqui ndo sera
tratada em profundidade, dada a Ilimitagcdo desta abordagem.

Etimologicamente, conforme se 1€ a seguir, o termo ¢ originario

Do latim "communicare", comunicag¢do significa por em
comum, conviver. Este "pdor em comum" implica que
transmissor e receptor estejam dentro da mesma linguagem,
caso contrario ndo se entenderdo e ndo haverd compreensio.
Assim, comunicacdo deve levar consigo a idéia de
compreensdo. (MODERNO, s/d, s/p.).

Em Sampaio (2001, s/p.),"" sdo tematizados conceitos e modelos
inerentes ao termo, a saber - comunicacio como transmissao de sinais,
comunicacio como dialogo, comunicacio como disputa e comunicacio
como selecio.

Segundo a autora, a comunicacio como transmissio de sinais
constitui um dos “modelos de comunicagdo mais influentes nas ultimas

décadas”, com énfase no “modelo criado em 1949 por C.E.Shannon e

0 resgate das diversas defini¢gdes conceituais sobre o termo comunicagcdo mostra-se
extremamente precioso e oportuno. Entretanto, aqui ndo se dispde de espaco para
reproduzi-lo de forma mais abrangente ¢ aprofundada.

""'Os interessados poderdo encontrar referéncias em Krippendorf (1994); Siegfried
Schmidt (1996); Niklas Luhmann (1995) etc, recomenda-se, principalmente, a
consulta a produg¢do de Sampaio (2001) como fio condutor as fontes primarias destes
conceitos.
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W.Weaver”, que concebe a comunicagdo como uma transmissdo de
sinais, salientando ainda que “Schmidt ressalta o predominio dos
modelos da comunica¢do baseados numa visdo técnica da informacdo nos
campos da sociologia, da psicologia e da linguistica nos ultimos 50
anos”.

No modelo de comunicacdo como dialogo, esta ¢ “concebida como
um processo dialdégico, por meio do qual, sujeitos capazes de linguagem
e acdo interagem com fins de obter um entendimento®, sendo também
destacado como “um dos modelos mais influentes da comunicagdo, que
remonta a filosofia grega de Platdo e Socrates”. Sampaio centra sua
analise na concep¢do da comunicacdo do filésofo alemao Jiirgen
Habermas, o qual, conforme afirma, “é um dos autores contemporineos
mais expressivos que opera com esse modelo” de comunicagcdo “como
parte integrante do seu projeto de renovacdo da teoria social fundada no
interesse emancipatorio” ¢ para o qual, o advento da modernidade passa
a revelar as condi¢des apropriadas para o desenvolvimento de uma
“racionalidade comunicativa®“ desencadeada proporcinonalmente a
progressiva emancipacdo humana do jugo da tradigdo e da autoridade,
conferindo-lhe a possibilidade de estar sujeito apenas a forca da
argumentacdo. Apresentando, entdo, como postulado a tese de que “todo
conhecimento ¢ posto em movimento por interesses que o orientam,
dirigem-no, comandam-no“ (apud Heck, 1987:7). Nessa concepcio,
compdem a triade de interesses constitutivos do conhecimento, os
interesses técnico, pratico e emancipatorio.

Ao discorrer sobre um terceiro modelo em que a comunicacio ¢
concebida como disputa, Sampaio esclarece que um dos eixos dos
estudos realizados pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu ¢ a
investigacdo de questdes relacionadas ao poder dos bens simbolicos,
“onde o processo de comunicagdo ¢ compreendido como uma disputa
simbolica pelas nomeagdes legitimas®“, denotando assim, uma
compreeensdo da comunicagdo contraria a de Habermas. “Enquanto para
o filésofo alemdo a comunicacdo ¢ considerada sindnimo da busca de

entendimento, para Bourdieu ela ¢ sindnimo de disputa®.
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A autora prossegue em sua analise, afirmando que, na concepc¢do
do socidlogo francés, a Sociologia deveria concentrar sua ateng¢do no

desvendamento das questdes relativas ao poder simboélico em que

[...] O espagco das interagdes, segundo Bourdieu,
funciona como uma espécie de mercado linguistico pré-
constituido, definidor do que pode ser dito e do que ndo pode
ou ndo deve ser pronunciado, de quem ¢ excluido e ou se
exclui (1989, 55). Em outras palavras, os agentes sociais, na
luta permanente pelo estabelecimento de “definigdes’
legitimas, dispdem de forgcas que estdo referenciadas aos
campos hierarquizados e as posi¢des que neles ocupam.”

[... O poder de nomear ¢ afinal, também para
Bourdieu, o poder de fazer coisas, dai um certo carater
‘magico’ estar presente na definicdo dos significados, na
medida em que alterar representagdes implica, num certo
sentido, mudar as coisas. O agente que fala ndo busca apenas
ser compreendido, mas ser obedecido, acreditado,
reconhecido. Dai a sua afirmacdo de que: “a lingua nao ¢
somente um instrumento de comunicagdo ou mesmo de
conhecimento, mas um instrumento de poder (1987: 161).

Neste sentido, Sampaio afirma que Bordieu atesta a existéncia
social de um mercado de bens simbolicos tdo forte e ostensivo quanto o ¢
o de bens materiais. Noutras palavras: prevalece e se aplica aos bens
simbolicos o mesmo ciclo de produgdo, circulacdo e consumo inerente
aos bens materiais, haja vista que em suas relagdes sociais cotidianas, os
seres humanos realizam intimeras trocas que extrapolam ao material, ao
concreto, abarcando também amplamente o imaterial, o simbdlico. A
autora conclui sua anéalise, afirmando que em Bourdieu, a comunicagdo ¢
concebida “como um processo de disputa permanente”, sendo
explicitamente negada nesta perspectiva, “a concep¢do da comunicagdo
pautada na idéia ingénua do transporte de informacao”.

Em conformidade com o pensamento de Bourdieu, em

(THOMPSON, 2001, p. 19), obtém-se a seguinte afirmacgao:

Em todas as sociedades, os seres humanos se ocupam da
produg¢do e do intercimbio de informagdes e de conteudo
simbolico. Desde as mais antigas formas de comunicagdo
gestual e de uso da linguagem até os mais recentes
desenvolvimentos na tecnologia computacional, a produg¢do, o
armazenamento e a circulagdo de informacdo e conteudo
simbolico tém sido aspectos centrais da vida social. Mas com
o desenvolvimento de uma variedade de instituicdes de
comunicacdo a partir do século XV até os nossos dias, os
processos de producdo, armazenamento e circulacdo tém
passado por significativas transformagdes.
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[...] o desenvolvimento dos meios de comunicagdo é,
em sentido fundamental, uma reelaboragdao do carater
simbolico da vida social, uma reorganizagdo dos meios pelos
quais a informag8o e o contetido simbdlico sdo produzidos e
intercambiados no mundo social e uma reestruturagdao dos
meios pelos quais os individuos se relacionam entre si.

Tabela 1.1 Formas de poder'

Formas de poder Recursos Instituicdes paradigmaticas
o Materiais e Instituigdes econdmicas (p.ex. empresas
Poder econdmico . o
financeiros comerciais)
Poder politico Autoridade Instituigdes politicas (p.ex. estados)
Poder coercitivo Forca fisica ¢ Instituigdes coercitivas (especialmente militares,
(especialmente poder zfrma da mas também a policia, institui¢des carcerarias,
militar) etc.)
Meios de o . .
o . ~ Instituigdes culturais (p.ex. Igreja, escolas e
Poder simbdlico informacao e . . P .
. universidades, as industrias da midia, etc.)
comunicagdo

Portanto, segundo o autor, os meios técnicos possuem alta
capacidade de armazenagem de contetido simbdlico ou informacdes,
justamente por serem providos de mecanismos de fixacdo e preservacgdo
destes, possibilitando seus usos subsequentes em diferentes situacdes,
podendo assim, servir entdo “de fonte para o exercicio de diferentes
formas de poder” como acima descrito.

Antes, porém, de se concluir esta abordagem e, situando enfim, a
ultima concepcdo conceitual de comunicagdo que aqui se propde
sinalizar, ha que se destacar ainda que, ao discorrer sobre comunicacio e
contexto social, Thompson chama a atengcdo para os equivocos que
ocorrem no emprego do termo “comunica¢do de massa'’, ressaltando que
0o que ¢ realmente importante nesta modalidade de comunicacdo ¢ a
disponibilidade de produtos diversificados, em principio, a uma enorme
pluralidade de destinatarios ¢ ndo a quantidade de individuos que recebe
estes produtos, recomendando o abandono a ideia de que os destinatarios
dos produtos da midia sdo meros espectadores passivos e acriticos.
Segundo o autor, hd uma razdo ulterior que torna a expressao

“comunicacdo de massa um tanto impropria hoje, a saber, como descricdo

"2 A tabela 1.1 resume as quarto formas de poder em relagdo aos recursos dos quais
dependem tipicamente e as institui¢des paradigmaticas em que eles se concentram
(THOMPSON, 2001, p. 25).

3 Reconhece-se aqui a absoluta importincia da abordagem conceitual em torno da
expressdo comunicacdo de massa. Na obra referenciada nesta producdo, o leitor
interessado devera consultar o capitulo 1.
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das formas mais tradicionais de transmissdo da midia, em especial para
os novos tipos de informagdo e comunica¢do em rede que t€ém se tornado
cada vez mais comum na atualidade.

Finalmente, ao tratar do modelo conceitual que define a
comunicacio como selecio, Sampaio situa o termo como um conceito
central na teoria sistémica do socidlogo alemdao Niklas Luhmann, para o

qual,

a comunicag¢do e ndo a agdo, como postulado em muitas
teorias, ¢ a unidade elementar que constitui os sistemas
sociais. A acdo ¢, na verdade, a unidade elementar que faz o
sistema observavel. [...] a comunica¢do é compreendida como
um processo de trés diferentes selegdes: a selegdo da
informagdo, a sele¢cdo da participacdo ("Mitteilung’) dessa
informagdo e a compreensdo seletiva ou ndo-compreensio
dessa participagdo e sua informacdo. (1995b: 115).

Portanto, como se pdde verificar, supostamente, tratados e tomados
isolada e indissociadamente, os conceitos de tecnologia, informacdo e
comunica¢do abarcam em suas diferentes e, por vezes, divergentes
concepcdes, uma intensa polissemia. Em decorréncia, tem-se, nas
palavras de (ALVES, 2004, pp. 1, 2) que a dificuldade primaria na
descricdo do processo de mudanc¢a estrutural que as sociedades pos-
modernas vivenciam ¢ resultante “da aparente irreversibilidade do trajeto
para uma “sociedade da informacdo e do conhecimento, expressdo
carregada de sentido cuja polissemia se traduz numa relagdo inversa
relativamente a seu potencial explicativo”.

Tendo ainda em vista que, segundo o autor, tal expressdao denota,
fundamentalmente, que “informacdo” e “conhecimento” constituem-se,
indiscutivelmente, como a matéria-prima essencial dos processos
produtivos, indispensaveis a elevagdo e aceleracdo da produtividade, do
emprego ¢ do desenvolvimento econdmico. Nesse ponto, Alves discorda,
afirmando que externamente ao cendrio estritamente econdmico, o
referido nivel de desenvolvimento societal pressupde uma quantidade
“muito maior de distribuicdo e acesso dos cidaddaos a informac¢ado oriunda
de uma pluralidade de fontes e de formatos e disponivel sob multiplas
plataformas, contributo inequivocamente para a formulacao de escolhas e

expressdo de vontades”.
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Assim, ao serem reunidos sob o trindmio de “Tecnologias de
Informag¢do e Comunicac¢do”, além da polissemia inerente a cada um de
seus componentes, esses conceitos, conforme problematiza Diecuzeide
(1994), passam a incorporar a ambivaléncia do qualificativo “novo”. O
autor adverte que ha tecnologias antigas que se renovam a partir de
novos modos ou critérios de uso, como se tem verificado com o emprego
do telefone, do radio, do carro etc, ao passo que, contrariamente, existem
muitas novas tecnologias que, obsoletas se tornam, antes mesmo que seu
uso esteja totalmente disseminado socialmente.

No que tange ao explicito processo de personificacdo que este
quadrindmio conceitual tem sofrido, j4 ndo tdo recentemente, comunga-
se aqui com o argumento apresentado por (LEVY, 2000, p. 26) que a
tecnologia ndo ¢ boa nem m4, estando ou encontrando-se subordinadas as
situagdes, usos e pontos de vista, ¢ “tampouco neutra, ja que ¢
condicionante ou restritiva, j4 que de um lado abre e de outro fecha o
espectro de possibilidades”. Ndo se tratando meramente de avaliar seus
impactos e sim de situar possibilidades de uso, embora, enquanto se
discute “possiveis usos de uma dada tecnologia, algumas formas de usar
ja se impuseram”, tal a velocidade e renovacdo com que se apresentam.

Mediante as proposi¢cdes de Levy, ter-se-ia como um classico
exemplo de personificacdo da tecnologia a partir da seguinte andlise
apresentada por Albornoz (2000), ao afirmar que o século XX deixa
como legado uma colossal contradi¢do na sequéncia caracterizada.

De um lado, uma sociedade deslumbrada com as imensas
possibilidades de avangos nunca antes experimentados nos mais vastos
campos do conhecimento. Possibilidades passiveis de serem
concretizadas por meio de muito trabalho humano despendido,
especialmente, mas ndo somente na constru¢do do “fantastico cérebro
eletronico”.

Vé-se que até aqui o homem ¢ sujeito, autor, criador (da ideia) e
construtor (do instrumento). Saberes e agdes em sintonia e a servigo da
concretizacdo das ideias e desejos humanos.

De outro lado, porém, as tais imensas possibilidades de progresso

do conhecimento humano, acabam por serem frustradas numa “tecnologia
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destrutiva da natureza e distanciada da felicidade dos homens”. O que
segundo a autora, o filosofo marxista judeu — alemdo, Ernst Bloch,
convencionou denominar de moratoria da técnica no capitalismo,
concepc¢do na e pela qual os resultados provenientes da técnica se
contrapdem as expectativas de abundancia e felicidade e se revertem ou
se aplicam, sobretudo, a indGstria da devasta¢do planetaria. E, como se,
de repente, a maquina deixasse de ser mera criacdo da mente humana e
passasse a dominar as a¢cdes desta.

Entretanto, acredita-se, em explicita concordancia com os
pensamentos de Lévy, ndo ser prudente atribuir a tecnologia as
adjetivagdes ou atributos de destrutiva e avassaladora dos ideais
humanos. Assim, devem ou deveriam ser, porém e, sobretudo,
caracterizados “os usos” circunstanciais da técnica pela propria mente

humana que a concebeu.

Informatica educativa — um paradigma?

Nesta sociedade global “futurista”, inaugurada com a travessia do
milénio, o maquinario “inteligente” tem marcado cotidianamente sua
presenca em todos os espacos — do local ao global, do material ao
virtual. Em decorréncia, o mundo do trabalho e o campo educacional tém
sofrido mais direta e intensamente os impactos das mudancas
ocasionadas por este fendmeno que hoje tem se convencionado
denominar de neomodernidade'.

Por conseguinte, segundo afirma Belloni (2001, p. 68), “a
generalizacdo da informéatica no mundo econdmico e do trabalho ja ¢ uma
realidade incontornavel, e sua penetragdo nas outras esferas da vida
social — lazer, cultura, educacdo — ¢ uma tendéncia quase inexoravel.” A
autora argumenta que “as TICs terdo provavelmente no século XXI uma
significagdo cultural e social mais profunda do que o cinema e a
televisdo no século XX”.

Contudo, apoiada nas argumentagdes de Dieuzeide, Belloni

salienta que para se compreender efetivamente o papel das TICs no

“Ver Habermas, 1990, 1992.
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campo educacional ¢é preciso antes de tudo, considera-las como
ferramentas pedagégicas, desconsiderando nesta analise “a
problematica das relacdes entre a escola e as midias, bem como a
educagdo para a comunicagdo ¢ suas implicagdes éticas e “civicas”,
muito embora se reconheca sua importancia.

A abordagem “pela ferramenta” mnos levara a examinar
essencialmente como estas técnicas sdo suscetiveis de serem postas a
servico dos objetivos maiores estabelecidos pela instituicdo educativa
(BELLONTI, 2001, p. 60 apud DIEUZEIDE, 1994, p. 15).

Cabe ressaltar que tais aspectos apenas serdo desconsiderados
nesta se¢do, sendo oportunamente tratados na se¢do subsequente.

Dessa forma, retomando as ideias explanadas no predmbulo desta
se¢do, tem-se a informatica inserida transversalmente no contexto social,
penetrando cotidianamente o universo das atividades humanas,
sobretudo, o espaco educacional institucionalizado, e em estrita
convergéncia com o atual quadro de acirramento da mercantilizacio,
descentralizacdo produtiva e recentralizacdo do controle sobre os fluxos
econdmicos, num concentrado esfor¢o de reestruturagdo econdmica
global da forca produtiva. Situacdo esta que ganha status de
oportunidade, mas também de ameaca, uma vez que acarreta riscos nao
somente e, sobretudo, aos paises em desenvolvimento, como afeta

diretamente as condi¢do de vida da populacdo mundial.

Assim, a escola defronta-se com o desafio de trazer
para seu contexto as informag¢des presentes nas tecnologias e
as proprias ferramentas tecnoldgicas, articulando-as com os
conhecimentos escolares e propiciando a interlocugdo entre os
individuos. Como conseqiiéncia, disponibiliza aos sujeitos
escolares um amplo leque de saberes que, se trabalhados em
perspectiva comunicacional, garantem transformag¢des nas
relagdes vivenciadas no cotidiano escolar. (PORTO, s/d, s/p.
apud PORTO, 2003; MARCOLLA, 2004).

Portanto, o cenario entdo ilustrado, deixa entrever que a
informatica educacional constitui-se numa ramifica¢do ou mesmo
exigéncia da permedavel transversalidade das TICs em todos os campos e
segmentos da arena social neomoderna. Enquadrando-se entdo ndo como

um novo paradigma em emergéncia ¢ sim como uma exigéncia ou
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demanda daquilo que alguns estudiosos contemporidneos tendem a
denominar de “paradigma educacional neomodermo” 15

Finalmente, ao considerar-se que as TICs constituem produto
resultante da aproximagdo de trés dominios (PINTO, CABRITA s/d, p.
497apud DIEUZEIDE; 1994; NUSSO, 1994; CASTELLS, 1995): o da
informatica, o das telecomunica¢des ¢ o do audiovisual, cuja combinagéo
tem viabilizado e fomentado o desenvolvimento de novas e multiplas
relacdes entre as varias fontes, favorecendo a interatividade, a circulacao
de dados, informac¢des, conhecimentos que, podem ou nao resultar em
aprendizagem colaborativa, formag¢do permanente ao longo da vida etc,
superando enfim as fronteiras espaciais territoriais em dire¢do ao
“ciberespaco” da informag¢do, comunicacdo e intera¢cdo virtuais, eis entdo
por consequéncia, apontados na proxima secdo, alguns dos desafios que
se revestem como grandes possibilidades de incorporagdo, aplicagdo e
contribui¢do das TICs ao contexto social e, em particular, ao educacional
na sua estreita relagdo com o mundo do trabalho, hoje em permanente
instabilidade e mutacdo, revelando mais explicitamente a “crise
estrutural” em que ambos estdo mergulhados na neomodernidade como
muitos preferem denominar o atual estagio historico - social em que

caminha a humanidade.

As TICS no cenario educacional: os multiplos desafios em educar com

0s meios e para os meios

A educagido é e sempre foi um processo complexo que
utiliza a mediagdo de algum tipo de meio de comunicagio
como complemento ou apoio & ag¢do do professor em sua
interagdo pessoal e direta com os estudantes. A sala de aula
pode ser considerada uma “tecnologia” da mesma forma que o
quadro negro, o giz, o livro e outros materiais sdo ferramentas
(tecnologias) pedagogicas que realizam a mediagcdo entre o
conhecimento e o aprendente. [...] Embora a experiéncia
humana tenha sido sempre mediada através do processo de
socializacdo e da linguagem, ¢ a partir da modernidade, com o
surgimento de suas midias tipicas de massa (o impresso,
depois os sinais eletronicos) que se observa um enorme
crescimento da mediagdo da experiéncia decorrente destas

> Em virtude da limitagdo desta produgio, apesar de relevante, aqui ndo serd
abordado com a devida profundidade tedrica que a expressdo em destaque requer. Em
decorréncia, recomenda-se ao leitor interessado wuma visita ou consulta as
publicagdes de José Carlos Libaneo no periodo compreendido entre 1995 ¢ 2005.
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formas de comunicag¢@o. Estas midias sdo ao mesmo tempo

manifestagdes das tendéncias globalizadoras e
descontextualizadoras (de “desencaixe”) da modernidade e
instrumentos destas mesmas tendéncias”. “Tanto o impresso

quanto as midias eletronicas funcionam como modalidades de
reorganizacdo do tempo e do espago e ndo apenas refletem as
realidades, como em certa medida as formam. (BELLONI,
2001, p. 54, apud GIDDENS, 1997: p. 22).

A definicdo acima apresentada conduz a recuperagdo e introdugao
de novas contribui¢des prestadas por Thompson a secdo primeira deste
artigo.

Recorrendo-se a este autor, tem-se que a maior parte da historia
humana, especialmente a que antecede ao advento da invencdo da escrita
e da imprensa, foi marcada pela interacdo face a face, num contexto em
que predominavam as tradi¢gdes orais. Com o acelerado desenvolvimento
dos meios de comunicac¢ao sdo criadas novas formas de interacdo ¢ novos
tipos de relacionamentos sociais desvinculados do ambiente fisico.

Thompson destaca trés formas basicas ou situagcdes de
interatividade — interacdo face a face, interagdo mediada e quase
interacdo mediada. Contudo, ao distinguir esses trés tipos de interacado, o
autor salienta que, muitas interagdes que se desenvolvem cotidianamente
podem envolver uma mistura de diferentes formas de interacdo, de modo
que os tipos acima enunciados ndo esgotam os possiveis cenarios de
interagao.

As interagdes face a face ocorrem num contexto em que oS
interlocutores estdo imediatamente presentes, compartilhando um mesmo
sistema referencial de tempo e espaco. E, ao contrario, os participantes
de uma interacdo mediada e quase interacdo mediada podem estar em
contextos espaciais ou temporais distintos.

Considerando a interacdo mediada, pode-se afirmar que este tipo
contrasta com as interagdes face a face, entretanto, implica numa certa
limitagdo na possibilidade de deixas simbolicas disponiveis aos
participantes, uma vez em que ha a predominédncia do uso de um meio
técnico (papel, ondas eletromagnéticas, fios elétricos etc.). Neste

sentido, Belloni (2001) esclarece que:

[...] Mediatizar significa escolher, para um dado
contexto e situacdo de comunicacdo, o modo mais eficaz de
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assegura-la; selecionar o medium mais adequado a esse fim;
em func¢do deste, conceber e elaborar o discurso que constitui
a forma de revestir a substidncia do tema ou matéria a
transmitir (p. 63, apud ROCHA-TRINDADE, 1998).

Em decorréncia, observa-se que as interacdes mediadas ou quase
mediadas sdo revestidas de um carater mais aberto que as intera¢des face
a face, onde os participantes tém que langar mao de seus proprios
recursos para compreender as mensagens transmitidas.

A interagdo quase mediada se expande através do tempo e do
espago, implicando numa ampla disponibilidade de informacgdo e
conteudo simbodlico no tempo e no espacgo, envolvendo, contudo, muitas
vezes, certa limitagdo da gama de deixas simboélicas quando comparada a
interacdo face a face. Em suma, um aspecto fundamental que distingue
sobremaneira esta ultima forma de interacdo das demais, refere-se ao
fluxo de comunicac¢do, predominantemente de sentido unico, monologico,
enquanto as duas primeiras revestem-se de carater dialogico.

Cabe ressaltar que a origem historica da interacdo mediada quanto
a quase interacdo mediada ndo se deu em detrimento da interacdo face a
face e sim em virtude da crescente imprevisibilidade e complexidade das
demandas do mundo globalizado como agente impulsionador do
crescimento da midia e de seus multiplos canais de comunicagdo e
informagdo que possibilitaram a criacdo de uma diversidade de formas de
acdo a distancia, proporcionando as pessoas a habilidade de responder ¢
se apropriar de acdes e eventos, ocasionando, por conseguinte, novas
formas de inter — relacionamento e de indeterminacdo no cenario global
atual.

Holmberg (1990) afirma que visdes pos-fordistas do futuro
apostam numa revolucdo da Pedagogia no século XXI ocasionada e
impulsionada pelo progresso das TICs em analogia a forma como a
inovacdo de Gutemberg revolucionou a educacdo a partir do século XV.
O que ndo significa, contudo, que estas tecnologias substituirdo o
discurso escrito na educacdo, mas que seu uso intensivo e integrado
certamente implicara em profundas modificagdes nas formas de ensinar,

de produzir e partilhar conhecimentos e aprendizagens, de trabalhar
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colaborativamente etc., mudancas estas que ja estdo paulatinamente se
processando face a evidente e frequente adaptagdo dos espagos de
convivéncia e/ou de passagem social ao surpreendentemente moderno
maquindrio informatizado.

“A escola e os meios tecnoldgicos de comunicag¢do assemelham-se
porque tratam da realidade e ambos sdo locais de aquisicdo de saberes;
assim, educar com os meios e educar para os meios ¢ imprescindivel a
educagdo escolar por possibilitar um ambiente favoravel a cotidianidade”
(PORTO, s/d, s/p).

Ha ainda que ressaltar a importdncia de se problematizar mais
profundamente, conforme lembra Lévy, as defini¢cdes de interatividade e
interacdo, mediatizacdo e ciberespaco, haja vista alguns equivocos
conceituais que, volta e meia, assombram uma compreensdo acertada do
emprego desses termos, hoje tdo “em moda” no mundo virtual.

Belloni (2001, pp. 55, 56 apud KOECHLIN, 1995; STIEGLER,

1995) esclarece que

criar um produto interativo, por exemplo, ¢
extremamente dificil, colocando inimeros problemas, desde a
selegdo de conteudos (que em geral sdo formulados, moldados
em discurso escrito) até as praticas de “navegag¢do”, que sao
interativas e totalmente (ou quase) novas. Estdo sendo
provavelmente geradas, na criagdo destes produtos, novas
formas semdnticas, sintdticas e estilisticas de interatividade,
que tenderd a se expandir e penetrar e modificar os antigos
discursos escolares.

Na sequéncia, a autora faz distin¢do entre os varios conceitos nos
quais Lévy chama a atencdo para uma perspicaz definicdo e
compreensdo. Salientando ainda que diante de todas as praticidades
comunicacionais proporcionadas pela presenca cada vez mais extensiva e
intensiva das TICs nos diversos segmentos do cenario social,
possibilitando assim, novas formas de se conceber os usos do tempo e do
espago no campo educacional ¢ no mundo do trabalho e, alterando,
sobretudo, as formas como se¢ estabelecem as relagdes sociais entre 0s
seres humanos, a mediatizacdo das mensagens pedagodgicas encontra-se
arraigada no cerne dos processos educacionais em geral, identificando-se

como caracteristica principal destas tecnologias:
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a interatividade, caracteristica técnica que significa a
possibilidade de o usuario interagir com uma maquina. E
fundamental esclarecer com precisdo a diferenga socioldgica
entre o conceito de interacdo — agdo reciproca entre dois ou
mais atores onde ocorre a intersubjetividade, Istoé encontro
de dois sujeitos — que pode ser direta ou indireta (mediatizada
por algum veiculo técnico de comunicagdao, por exemplo, carta
ou telefone); ¢ a interatividade, termo que vem sendo usado
indistintamente com dois significados diferentes em geral
confundidos: de um lado a potencialidade técnica oferecida
por determinado meio (por exemplo, CD-ROMs de consulta,
hipertextos em geral, ou jogos informatizados), e, de outro, a
atividade humana, do usuario, de agir sobre a maquina, e de
receber em troca uma “retroacdo” da maquina sobre ele. (p.
58).

Neste vasto contexto de desafios e possibilidades, em que as TICs
emergem como um conjunto de tecnologias que viabilizam numa
velocidade inédita a producdo, o registro, a produg¢do, a aquisi¢cdo, a
armazenagem e o tratamento de informagdes das mais diversas formas
possiveis — Otica, acustica, eletromagnética — destaca-se a incidéncia de
seus impactos, em maior profundidade, sobre os processos do que sobre
os produtos, permitindo maior flexibilidade e voracidade da a¢cao humana
sobre o conteudo das informacgdes, revelando-se entdo um cenario em que
a comunicacdo pode assumir a conformagdo de “poder”, tal como
descrevem e analisam Sampaio e Thompson em suas respectivas
producgdes.

Nesta dire¢do, a Internet tem se apresentado como uma das mais
atrativas ferramentas da atualidade, pois além de possibilitar agdes que,
simultaneamente, combinem a interacdo e a interatividade, a rede tem
incorporado dia-a-dia todos os outros grandes atrativos ou atributos das
midias “de comunicag¢do mediada”, tal como sugere Thompson - além dos
chats, blogs, editores coletivos de textos, sites de busca, comunidades
virtuais; dispde-se, hoje, de revistas eletronicas, jornal, canais de radio,
televisdo, websites governamentais, servigos bancarios etc, noutras
palavras, “um diluvio de informagdes”, servigos, facilidades e
praticidades ao alcance de quem dispde do acesso sdcio-contextual
digital e informacional, alterando substancialmente a relagdo humana
com os fatores tempo e espaco.

Pretto e Pinto (2006, p.20) defendem que
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Quando a Internet alastrou-se no mundo como um
ambiente de comunicagdo confiavel, ponto a ponto, bilateral e
acessivel até mesmo para individuos, a partir das suas
residéncias, estabeleceu-se um ambiente global muito mais
favoravel as organizagdes em rede do que para as
organizagdes verticais de comando, implicando, claro esta,
que, para sua viabilizacdo, precisamos considerar a
democratizacdo do acesso a Internet como pega-chave para
que a populacdo possa ter a possibilidade de organizar-se de
modo horizontal. Nesse sentido, sdo de fundamental
importancia politicas publicas que garantam esse acesso,
entendendo-o como urgente, o que implica pensarmos em
solugdes coletivas e publicas, e ndo apenas no acesso
individualizado nas residéncias.

Como um dos mais notaveis atributos da criacdo e proliferacdo da
Internet, situa-se o conceito de ciberespago que, na d6tica de Alava (2002,

p. 14) é:

concebido e estruturado de modo a ser, antes de tudo,
um espaco social de comunicacdo e de trabalho em grupo.
Portanto, o saber j& ndo ¢ mais o produto pré-construido e
“midiaticamente” difundido, mas o resultado de um trabalho
de construcdo individual ou coletivo a partir de situagdes
midiaticamente concebidas para oferecer ao aluno ou ao
estudante oportunidades de mediagéo.

Uma breve andlise das citagdes suprarrelacionadas permite
entrever uma pluralidade de possibilidades, ndo magicas, mas passiveis
de serem concretizadas tanto na arena social, quanto especificamente no
campo educacional como se anuncia a seguir em apologia ao pensamento
de Moran (2002), que esclarece que as redes eletronicas ndo constituem
de modo algum, por si mesmas, solucdo absoluta para promocg¢do de
mudancas substanciais nos processos educacionais e relacdes
pedagdgicas estabelecidas. No entanto, podem prestar grandes
contribuigdes as mudang¢as que poderdo se instaurar na forma do
professor, do aluno, do colega de trabalho e também de outros atores
sociais conceberem a comunicacdo e a aprendizagem compartilhada
durante o processo educacional e atuarem de maneira diferenciada das
at¢ entdo dominantes ou predominantes durante seus respectivos
processos produtivos.

“Neste sentido, Moran atribui especial énfase a Internet, haja vista

o universo de informacdes e formas de comunicagdo que esta coloca a
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disposicdo de todos quantos a ela tém acesso: alunos, professores,
coordenadores, gestores dos processos pedagbdgicos intra e extra-
escolares etc. Podendo quica culminar na efetivagcdo de uma das “novas
educagdes” pelas quais a sociedade global tem aspirado em consonéancia
com a logica do “reaprender a aprender” — reaprender a trabalhar
colaborativamente, usando os “meios tecnologicos” para a mediagdo de
consulta a colegas proximos ou geograficamente distantes, com vistas a
troca de experiéncias, esclarecimento de duvidas, compartilhamento de
aprendizagens, processos, materiais, dificuldades, resultados etc. Ac¢des
estas que, certamente, passardo a exercer forte impacto, em especial, nos
modos dos sujeitos planejarem, executarem, avaliarem e se autoa-
valiarem no processo educativo.

Por conseguinte, promovendo, grosso modo, uma ruptura com o
saber disciplinar, num mundo em que, segundo Hernandez e Ventura
(1998), faz-se primordial o aprendizado da utilizacdo de estratégias e
metodologias potencializadoras de novas relagdes, haja vista as
necessidades emergentes de um mundo educacional e do trabalho em
permanente mutag¢do, em que, geralmente, as habilidades requeridas e
adquiridas por um profissional no principio de sua carreira, em qualquer
campo do saber, rapidamente, com o decorrer do tempo e o acirramento
do avango tecnoldgico, tornam-se obsoletas. Exigindo, enfim, das
pessoas a habilidade de aprendizagem permanente, ou como se tem

16
”, em face

convencionado denominar, “aprendizagem ao longo da vida
de “uma sociedade informatizada na qual as pessoas terdo que saber
como agir para extrair e elaborar conhecimentos a partir do fluxo enorme
de informagdo disponivel” (Idem, p. 50).

Contudo, ndo se pode perder de vista o alerta de Pretto e Pinto
quando chamam a aten¢do para a verticalizagdo, na arena social ampla,
do acesso pela populacdo a Internet, com &énfase para o ambito coletivo e
ndo meramente para o acesso residencial individualizado.

Desta forma, refor¢ando o pensamento deste autor e comungando

com os argumentos langados por Pinto e Cabrita, ha que se enfatizar que

' Consultar Belloni, capitulo 3 da obra aqui referenciada.
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“as TICs convocam novas medidas de politica educativa” num contexto
cada vez mais anunciador de um grande, por vezes, cruel paradoxo
instaurado. Onde se tem, de um lado, parte restrita da humanidade
experimentando avang¢os inumeraveis em relagdo ao progresso
tecnoldgico intensificado nas trés ultimas décadas. E noutro extremo,
este mesmo “progresso tecnoldgico” exerce sua hegemonia revelado ao
mundo inteiro que o campo da educacdo e o mundo do trabalho estdo
mergulhados numa profunda crise, cujo produto final tem se apresentado
sob a forma de submissdo de uma maioria da populacdo planetaria,
exposta a um processo sem precedentes de violéncia e exclusdo social.

E, ao convocar as novas medidas de politica educativa,
parafraseando Pretto e Pinto (2006), as TICs aspiram por “novas
educag¢des”. Educagdes capazes de incorporar a ambivaléncia e
polissemia do “supostamente novo”, mas sem renegar o ‘“qualificado
como velho”, submetendo na maioria das vezes, o saber e o ser
profissional e a identidade cultural das populagdes a um perverso
processo de desqualificacdo e descaracterizagao.

Neste sentido, evocar “novas educagdes” implica num convite a re-
significagdo pela escola e pela sociedade, como um todo, dos tempos e
espagos democraticos de aprendizagem, rompendo com a presungosa
hierarquizacdo dos saberes escolares em detrimento dos saberes
socialmente constituidos e construidos, com o enrijecimento disciplinar
dos curriculos escolares que, a despeito de todo o discurso atual em
torno da inter, multi e transdisciplinaridade, concretamente ainda se
apresenta como um dos grandes desafios quando se pensa numa
sociedade global em que a vastidio de conhecimentos produzidos ao
longo da trajetéoria humana planetaria parecer sofrer ou transmutar-se
também num processo globalizante dos saberes humanos.

Portanto, fomentar a concretizagdo de “novas educacdes” requer,
sobretudo e ndo somente, uma urgente ruptura'’ com o modelo
verticalizado, racional-burocratico das institui¢des escolares ¢ com a

gestdo e organizagdo curricular amestradas. Reivindicam uma articulagdo

7 Anélise detalhada e aprofundada em Pinto ¢ Cabrita conforme referenciado ao final
desta producgao.
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e atuacdo realmente eficaz dos o6rgdos técnico-pedagogicos escolares e
extraescolares, outros modelos didaticos que rompam com a dicotomia
tempo — espaco escolar e social, de forma tal que todos os espagos
sociais, gradativamente, convertam-se em salas de aula, sem imposicdo
de fronteiras espagos-temporais e limitagdo quantitativa e qualitativa de
aprendentes, uma vez que instauradas relacdes horizontalizadas de
trocas, impera o trabalho colaborativo num permanente processo de
aprendizagem que se estende para além dos muros da escola e alcanca a
todos os sujeitos sociais de dever e de direito, predominando enfim, a
co-responsabilidade pela aprendizagem de si e de outrem. Requerem
enfim, conforme anuncia Porto, a superac¢do do desafio de educar com os

meios e para os meios.

Consideracoes finais

Diante da brevidade das discussdes aqui incitadas e em face de um
quadro de “presuncosa” obsolescéncia das competéncias pessoais e
profissionais maximizadas pelo avango na automacdo da produgdo;
crescente aspiragdo a concretizacdo de novas relagcdes sociais com o
saber; com as tecnologias da inteligéncia e a inteligéncia coletiva (Lévy,
2000); com as novas formas de organizacdo do trabalho e da producdo
(Drucker, 1999) e, por fim, com as competéncias estratégicas da era da
informagao (Castells, 2000), necessario se faz difundir e intensificar o
debate ora proposto.

Sendo transversais a toda sociedade e, portanto, de igual modo ao
campo educacional e do trabalho, as TICs ndo sdo em tempo algum
neutras. Ao contrario, sdo produzidas e, concomitantemente sdo
produtoras de mudang¢as cada vez mais profundas no bojo das sociedades
“neomodernas”. Entretanto, ndo podem ser concebidas como as
protagonistas centrais desse processo, em detrimento da atuagdo humana.

De fato, ndo se vislumbram outras alternativas, sendo pelo viés de
“novas educag¢des” por meio das quais aprender-se-a ou incorporar-se-a
ao cotidiano da humanidade, a cultura de trabalho colaborativo, de

permanente formagdo , trocas de experi€ncias e aprendizagens em
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servico que, converter-se-do em conhecimento coletivo, de dominio
publico.

Ha que se reconhecer que todas estas aspiracdes revelam-se um
tanto como utdpicas mediante a ordem social vigente. Mas, sdo, contudo,
passiveis de concretizacdo, se inseridas e concebidas no mesmo contexto
social amplo em que esta instaurada a “crise” estrutural ou “existencial”
em que estdo mergulhados os principais vetores da inclusdo social e da
qualidade de vida — a educagdo e o trabalho.

Em suma e para concluir, apresenta-se aqui mais uma das valiosas
contribui¢cdes de Moran (s/d, s/p.) que converge intimamente com todo o
discurso produzido ao longo deste breve estudo e anseios e crengas de

sua autora:

Educar com novas tecnologias ¢ um desafio que até
agora ndo foi enfrentado com profundidade. Temos feito
apenas adaptagdes, pequenas mudangas. Agora, na escola, no
trabalho e em casa, podemos aprender continuamente, de
forma  flexivel, reunidos numa sala ou distantes
geograficamente, mas conectados através de redes de
televisdo e da Internet. O presencial se torna mais virtual e a
educacgdo a distdncia se torna mais presencial. Os encontros
em um mesmo espago fisico se combinam com os encontros
virtuais, a distdncia, através da Internet e da televisdo.
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A COMPLEXIDADE DO OBJETO TRABALHO DOCENTE:
ALGUMAS REFLEXOES E INDAGACOES.

Maria Cristina Ravaneli de Barros O’'REILLY"
Maria Silvia Azarite SALOMAO™"

Resumo:

Este artigo tem por objetivo abordar a complexidade do objeto
trabalho docente, no contexto das politicas de formacdo implementadas
no Brasil, a partir da década de 1990, apontando seus problemas e
encaminhamentos. O estudo buscou compreender os eclementos
constituintes da carreira docente que ultrapassam as questdes de ensino
em sala de aula e adentram pelos saberes praticos especificos aos lugares
de trabalho, com suas rotinas, valores e regras. Nesta perspectiva, foram
discutidos os aspectos da relagdo entre formagédo e trabalho docente com
repercussdes nas instituigdes escolares; mais especificamente as
condi¢des de trabalho e a condi¢do de ser docente na sala de aula.

Palavras-chave: Trabalho docente; Tempo, Profissdo; Formagdo,
Politicas publicas.

THE COMPLEXITY OF THE TEACHING OCCUPATION: SOME
CONSIDERATIONS AND INQUIRY.

Abstract:

This article aims at approaching the complexity of the teaching
occupation concerning the educational policies implemented in Brazil
since the 1990s in order to point out their problems and guidelines. This
study attempts to understand the constituents of the teaching career
which exceed the limits of the classroom and penetrates the practical
knowledge specific to the working place and its routine, values and
rules. From this perspective, we discuss the aspects involved in the
relation between training and teaching occupation as well as its
reflection on educational institutions, more specifically the working
conditions and the condition of being a teacher in the classroom.

Keywords: Teaching occupation;, Working life; Profession, Teacher
Training, Public politics.

Introducao:
A preocupagdo com as questdes relacionadas a formacdo docente

tem sido objeto de estudo de muitos pesquisadores, especialmente no que
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tange a “eficacia” da formacgdo inicial e continuada dos professores.
Percebe-se que tal preocupagdo aparece, na maioria das vezes, atrelada
as questdoes dos modelos e estratégias a serem utilizados, das possiveis
adaptagdes e inovacgdes frente a diversidade de contextos e as novas
demandas da sociedade.

Esta tematica tem resultado em estudos realizados nos ultimos
vinte anos sobre a formacdo de professores, tratando dos saberes que

servem de base para o ensino. Para Tardif e Raymond (2000) estes:

[...] n8o se limitam a contetdos bem
circunscritos que dependeriam de um conhecimento
especializado. Eles abrangem uma grande diversidade de
objetos, de questdes, de problemas que estdo todos
relacionados com seu trabalho. Além disso, ndo
correspondem, ou pelo menos muito pouco, aos
conhecimentos tedricos obtidos na universidade e
produzidos pela pesquisa na area da educacdo [...]

(p.213)

Deste modo, pensar o trabalho docente significa trazer novos
olhares para a questdo do aprendizado do proprio oficio, trazendo a tona
as seguintes indagacdes: se a formacdo inicial ndo garante na totalidade
os saberes necessarios a pratica docente, quais os elementos que
permeiam esta pratica e que possibilitam ao docente o aprendizado da
profissdo?

Também Esteves (2002) defende que pensar esta formagéao
representa estabelecer um plano que permita refletir sobre as concepcdes
de TRABALHO - PROFISSAO - PESSOA, abordando, no primeiro, as
condi¢des postas em confronto com as necessarias, no segundo, o grau de
envolvimento destes profissionais, ou seja, de afiliacdo na categoria e,
por ultimo, sua corporificacdo diante das diversas mudancas que
interferem no trabalho do professor. Com o advento da participacio,
essas mudancas geraram um possivel fortalecimento da autonomia
docente, bem como das relagdes com a comunidade, o que suscitou a
reinterpretacdo deste profissionalismo docente.

Esta profissionalizacdo, surgida no momento de crise e carregada

de imensos problemas e estimulos, sinaliza para a possibilidade de uma
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acdo profissional mais aberta que, de certa forma, choca-se com o que se
instituiu sobre o professor. Nos dias de hoje nossa sociedade espera que
o bom professor seja aquele capaz de promover a aprendizagem dos
alunos desmotivados, aquele que evita os conflitos geradores da
indisciplina; que usa a autonomia para programar novos mecanismos de
avaliacdo; proporciona ambientes esteticamente diferentes mesmo com a
escassez dos meios necessarios, e que eleva a sua auto-estima e a dos
estudantes.

Assim, este trabalho esta dividido em quatro partes: inicialmente,
trataremos do aprendizado do oficio docente. Em seguida, sera abordado
o inicio da profissdo: a carreira e a constru¢cao dos saberes profissionais.
A questdo do tempo e sua relacdo com os saberes profissionais, a
identidade profissional e trabalho docente serdo tratados na seqiiéncia.
Na parte final, serdo colocadas algumas considera¢cdes ¢ indagacdes
sobre o trabalho docente, a aprendizagem dos saberes e¢ a formacio

docente.

O aprendizado do oficio docente:

No que se refere ao aprendizado do oficio docente parece consenso
que este ndo se limita a formagdo inicial, ou seja, aos conhecimentos
teoricos e técnicos que sdo adquiridos nas instituigdes formadoras, sejam
as universidades ou as faculdades especificas para este fim. Entretanto,
um impasse se estabelece entre ambas (formacdo inicial e continuada),
supondo certa acomodacdo por parte das instituigdes e politicas da area
quanto a defini¢cdo de critérios e conteudos a destacar, em cada etapa, o
que privilegia, por um lado, a¢des de cunho conservador que priorizam a
atividade pratica e, por outro, mudancas de ordem progressistas que
vislumbram uma pedagogia critica. (ESTEVES, 2002).

Percebe-se também que o tempo da formagdo instituido tem
carregado, nestes nossos tempos, as marcas das novas exigéncias da
sociedade global que segue as orientagdes dos organismos financeiros
internacionais para os paises em desenvolvimento, como o caso do

Brasil. Essas recomenda¢des apontam para a racionalizacdo e eficiéncia

158



dos cursos, no sentido de promover a adequacdo do sistema educacional
ao processo de reestruturacdo produtiva e aos novos rumos do Estado.
(TORRES, 1996).

Tornar-se professor requer saberes ligados as situagdes proprias do
trabalho docente e que, de certa forma, exigem deste profissional
conhecimentos, competéncias e¢ atitudes que dependem de seu contato
com essas mesmas situagcdes. Além disso, pode-se dizer que esses saberes
requerem tempo, pratica e experi€éncia. O processo de aprendizagem
desses saberes depende de outros aspectos, oriundos das mais variadas
fontes: “/...] formagdo inicial e continua dos professores, curriculo e
socializag¢do escolar, conhecimento das disciplinas a serem ensinadas,
experiéncia na profissdo, cultura pessoal e profissional, aprendizagem
com os pares etc.” (TARDIF; RAYMOND, 2000, p.212).

Uma vez que os saberes dos professores sdo construidos no
exercicio da propria profissdo docente e, ao mesmo tempo, também se
constituem de conhecimentos ¢ manifestagdes provenientes de fontes das
mais variadas, uma questdo que se torna relevante diz respeito aos
elementos que permeiam esta pratica e que possibilitam ao docente o
aprendizado do oficio, bem como a constru¢do de uma identidade
profissional. A esse respeito, Tardif e Raymond (2000) colocam a
importancia da inser¢do da dimensdo temporal para melhor compreensao,
destacando dois aspectos importantes: a trajetoria pré-profissional e a
trajetoria profissional dos professores.

No que se refere a trajetéria pré-profissional apontam que os
professores, de modo geral, aprendem o oficio e as questdes a ele
inerentes, tais como: o que ¢ ensinar, o que ¢ ser professor e como se
deve ensinar, a partir de sua propria trajetdoria de vida e, principalmente
de sua socializa¢do' enquanto alunos. Quanto & trajetoéria profissional,
Tardif e Raymond (2000) colocam que os saberes dos professores sdo
temporais, na medida em que sdo utilizados e desenvolvidos no decorrer

de uma carreira, isto ¢é, “[...] de um processo temporal de vida

'8 Tardif ¢ Raymond (2000) entendem a socializagio como um processo de formagio
do individuo que se estende por toda a histéoria de vida e comporta rupturas e
continuidades. A socializagdo pré-profissional a que se referem compreende as
experiéncias familiares e escolares dos professores.
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profissional de longa durag¢do no qual intervém dimensées identitarias,

’

dimensdes de socializagdo profissional e também fases de mudangas”.
(p-217)

Desse modo, ao longo da carreira, o professor incorpora, por meio
de processos de socializagdo, determinadas praticas e rotinas
institucionalizadas, as quais estdo inseridas no cotidiano escolar e nas
equipes de trabalho. Tornar-se professor e construir uma carreira docente
requer saberes que ultrapassam as questdes de ensino em sala de aula e
adentram pelos saberes praticos especificos aos lugares de trabalho, com
suas rotinas, valores e regras (TARDIF; RAYMOND; 2000 p.217). O
aprendizado do oficio docente, bem como a construcdo da pratica
profissional, pressupde saberes que decorrem das experiéncias e
vivéncias anteriores a formagdo profissional deste professor, as quais
trazem marcas profundas dos saberes aprendidos ao longo de processos
de socializag¢do primaria (familia e o ambiente de vida), como também

escolar (aluno).

O inicio da profissio: a carreira e a construcio dos saberes
profissionais:

A historia de vida pessoal e escolar do professor adquire um
significado especialmente importante no processo de aprendizagem do
oficio, imprimindo no futuro profissional algumas marcas,
conhecimentos, competéncias, crengas ¢ valores que, de alguma forma,
delineiam tragos a sua personalidade e as suas relacdes com os outros e,
especialmente, com os alunos. No decorrer da profissdo e,
principalmente no seu inicio, essas marcas acabam sendo utilizadas em
sua a pratica.

Nao obstante, Tardif e Raymond (2000) indicam que o aprendizado
dos saberes docentes, embora fortemente vinculados ao tempo de vida
anterior a sua formagdo profissional, como também a aprendizagem do
proprio oficio, ndo pode abarcar, em sua totalidade, a complexidade do
saber profissional e do trabalho docente.

No que diz respeito a construcdo dos saberes necessarios ¢ a sua

profissionalizagdo, aspectos inerentes a carreira permitem melhor
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compreender o exercicio da docéncia a partir de sua trajetoria

profissional. Para Tardif e Raymond (2000, p.225):

[...] abordar a carreira, situando-a na interface entre
os atores e as ocupagdes ¢ considerando-a, ao mesmo tempo,
como um constructo psicossocial modelado pela interagdo dos
individuos e dos coletivos ocupacionais, permite perceber
melhor o lugar que o saber profissional ocupa nas transagdes
entre o trabalhador e seu trabalho.

Em busca da profissionalizacdo, outras perspectivas merecem ser
analisadas. Comecemos pela relacdo qualidade e exceléncia procurando
desfazer o equivoco instalado nesta relagdo, para entdo compreender que
exceléncia exige qualidade e esta significa critérios de bom desempenho.

Dai a expressdo de Roldao (2007 p. 21):

O ponto de que parto é assun¢@o da necessidade de um
(13 . 2 (13 ~ a . 2
refor¢o da qualidade” e de “promocédo da exceléncia” no que
se refere aos professores e muito particularmente aos
professores dos niveis iniciais de docéncia.

Também  pelas experiéncias acumuladas da autora, de
pesquisadores ¢ educadores em atuacdo, percebe-se uma outra questdo,
embora haja um numero bastante grande de professores com trabalhos de
qualidade, ainda nao ha wuma qualidade global de desempenho
profissional satisfatoria. Para eles isto se da por diversas razdes, dentre
essas a credibilidade profissional que se instala entre o primeiro e o0s
demais ciclos de ensino fundamental, os niveis iniciais € o0s
subsequentes, quando se fala de educador da infancia e de professores de
niveis mais avanc¢ados.

Outro aspecto ¢ o que se refere a relacdo entre qualidade do
desempenho de professores e a propria nocdo de profissionalidade.
Segundo Roldao (2007) a falta de clareza acerca da fungdo e a associagéo
desta a um saber especifico, fizeram com que a logica da formagdo se
limitasse ao exercicio de preparagdo do docente para passar o saber
definido pelas sequéncias curriculares, sem muitas vezes considerar a
mobilidade desta ag¢do integradora. Por essas razdes ¢ importante pensar
na mobilidade da a¢do docente no sentido de contribuir para a formacgdo

do profissional de qualidade, que permite a construg¢do de um saber
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rigoroso, ativo e de significado. Deste modo, o exercicio da fun¢do de
ensinar podera se efetivar com autonomia, andlise e iniciativas de
melhoria do proprio desenvolvimento profissional do docente.

Deve-se ainda considerar questdes referentes as instituigdes
formadoras e as praticas de formacao de professores e educadores, como
cumpridores da exigéncia de qualidade cientifica da formacéo
(intelectual publico), que foca a acdo profissional de forma organizada e
promove o desenvolvimento da capacidade de conhecer, de pensar sobre,
e de agir fundamentadamente, imerso no contexto de trabalho. Assim

explicita Roldao (2007 p. 39-40):

Eu diria que o professor tem que ser também um
intelectual, profissional de cultura, e neste momento ndo o ¢
— nem os professores de primeiro ciclo ou secundario. Nao
temos sido a meu ver, profissionais de cultura ou de
conhecimentos. Quando muito, somos especialistas numa
area, o que nao ¢ equivalente a ser profissional de
conhecimento e de cultura.

r

Pensando nesta perspectiva ¢ relevante discutir alguns aspectos da
relagdo entre formagdo e trabalho docente com suas repercussdes nas
institui¢des escolares; mais na sala de aula. Na visdo de Pereira (2007),
ha, nestes tempos, uma tendéncia recorrente em varios paises, inclusive
no Brasil, de que os professores sdo os principais responsaveis pelas
mazelas da educacdo escolar e que para melhora-la é necessario investir

unicamente na sua formagdo. Assim percebe:

[...]Pouco se fala a respeito da necessidade da
melhoria das condi¢des de trabalho dos professores, desde o
salario, a jornada de trabalho, a autonomia profissional, o
nimero de alunos por sala de aula, até a situacdo fisica dos
prédios escolares onde trabalham. (PEREIRA, 2007 p. 83-
84).

Esta ideologia, atrelada a outras, também presentes em nossa
sociedade, tende a responsabilizar a educacdo (ou a falta dela) por todas
as desigualdades nos paises em desenvolvimento. Afirmam os

economistas que para melhorar os indices de distribuicdo de renda e
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promover a justica social, racial ¢ econOmica é necessario investir na
educagdo, especialmente na formagdo dos professores.

Sabendo que ndo serdo nem a educagdo ¢ nem a formagdo dos
professores as unicas condi¢des para transformar a sociedade, é de todo
modo indispensavel considerar que sem elas também ndo acontecerdo
mudancas significativas, pois esses aspectos sdo relevantes em nossa
realidade.

A defini¢do do papel de professor possibilita, ao longo do tempo
de construcdo da profissdo, adquirir conhecimentos que acabam por
permitir que os professores se distanciem de suas primeiras impressodes ¢
experiéncias, como também dos programas, das diretrizes e das rotinas
escolares, embora continuem respeitando-os em termos gerais. Tal
distanciamento sinaliza para um caminho de dominio progressivo do
trabalho docente, o qual [...] leva a uma abertura em relagdo a
constru¢do de suas proprias aprendizagens, de suas proprias
experiéncias, abertura essa ligada a uma maior seguranca e ao
sentimento de estar dominando bem suas func¢does. (TARDIF;
RAYMOND, p.231).

Para os autores, a constatacdo de que a evolugdo da carreira ¢
acompanhada, geralmente, de um dominio maior do trabalho e do bem-
estar pessoal do professor no que diz respeito aos alunos e as exigéncias
da profissdo, demonstra claramente a relagdo entre os saberes
profissionais e a carreira a partir de sua relacdo intrinseca com o tempo.

Um outro elemento fortemente atrelado a dimensdo temporal e sua
relacdo com os saberes e o trabalho docente se refere a rotinizacdo,
entendida como fendmeno em que /...] os atores agem através do tempo,
fazendo de suas proprias atividades recursos para reproduzir (e as vezes
modificar) essas mesmas atividades. (TARDIF; RAYMOND, 2000,
p.234).

A estabilizagdo e regulacdo, como caracteristicas inerentes a
rotinizagdo, possibilitam sua divisdo e sua reprodug¢do no tempo,
permitindo um controle da ag¢do por parte do professor, baseado na
aprendizagem e na aquisi¢do temporal das competéncias praticas. A forca

e a estabilidade desse controle ndo dependem de decisdes voluntarias, de
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escolhas, de projetos, mas sim da interioriza¢do das regras implicitas de
ag¢do adquiridas com a experiéncia.

As rotinas, assim, ao tornarem-se parte constitutiva da atividade
profissional, trazem ao professor modos diversos de ser e de construir
sua personalidade profissional. E a partir dai, segundo Tardif e

Raymond (2000, p.234) que:

[...] os saberes da historia de vida e os saberes do
trabalho construidos nos primeiros anos da pratica
profissional assumem todo o seu sentido, pois formam
justamente o alicerce das rotinas de ag¢do, porque sdo, ao
mesmo tempo, os fundamentos da personalidade do
trabalhador.

O contexto das politicas implementadas no Brasil:

Com o aumento dos programas que vém promovendo a aquisi¢cdo da
formagdo minima exigida pela legislagio educacional® para o exercicio
da profissdo, muito se tem criticado sobre os cursos de “formacdo

\

1”3, Apesar de serem destinados a preparagio para a docéncia,

inicia
muitos destes tém demonstrado poucos impactos na mudanc¢a da pratica
dos professores, uma vez que, a maioria deles, fundamenta-se em
modelos tradicionais, que concebem a educacdo escolar ¢ o ensino
enquanto “transmissdo de conhecimentos”, o que impede a transposi¢ao
para outras praticas. Como ja mencionamos, tais modelos se identificam
com as exigéncias decorrentes das politicas econdmicas que orientam a
racionalizacdo de tempo e custos, apelando para a necessidade de
oferecé-los por meio de programas aligeirados, semi-presencias ou a
distancia, em institui¢cdes que ndo sdo Universidades.

Surge assim, a partir da década de 1990, uma forte tendéncia de
priorizar a formac¢do continuada, também denominada “em servigo”, cujo
objetivo esta no oferecimento de cursos de atualizagcdo e “reciclagem”.
Analisamos esta politica em relacdo as condi¢cdes de trabalho dos
docentes nas escolas publicas, conclui-se que ¢ praticamente impossivel

conceber a escola como espago de producdo de conhecimentos e saberes.

2 Cf Diretrizes Curriculares Nacionais para os Cursos de Pedagogia
3 Segundo Pereira (2007) acontece muito antes da entrada dos docentes em cursos ou
programas de ensino superior.
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O professor passa, na verdade, a exercer o papel de mero “dador” de
aulas. (PEREIRA, 2007).

Pensando nas suas condig¢des de profissional, percebe-se que,
apesar das varias modalidades de formacdo hoje postas enquanto
politicas publicas, sua identidade ainda ¢é obscura e complexa: Normal
Superior? Pedagogia (licenciatura)? Especializacdao?

Tentando compreender tal complexidade, o autor refere-se a um
estudo realizado nos EUA, onde trés agendas® disputam a hegemonia da
formacdo docente, duas baseadas na preparacdo técnica e uma terceira
concentrada nos valores coletivos, de solidariedade e de transformacéio
da sociedade também a partir da sala de aula. Por isso ele clama por
politicas de formacdo que, em parceria com as universidades possam

contemplar:

[... a escola enquanto espaco de produgdo de
conhecimentos e que concebam os educadores enquanto
investigadores de suas préoprias praticas, analisando,
coletivamente ou individualmente, ¢ de uma maneira bastante
critica, o que acontece no cotidiano da escola e da sala de
aula. (PEREIRA, 2007 p. 89).

Ainda discutindo a busca da qualidade e exceléncia o que temos
assistido, atualmente, ¢ uma banalizacdo desta formacdo sob vistas da
qualificacdo e da aquisicdo de competéncias. Inspirada na reestruturagao
industrial, a qualificacdo previa organizar e disciplinar o mercado de
trabalho para interpretar e guiar as evolugdes dos sistemas de producdo e
dos empregos. Assim, a certificacdo para legitimar a insercdo no
mercado de trabalho se dava a partir da apresentacdo do diploma que
deveria ratificar as competéncias apreendidas. Atualmente, o ensino por
competéncias ndo se deduz automaticamente dos saberes. A
profissionalizacdo exige mais, consequentemente a construcdo de
competéncias coloca em xeque os conteudos da formagdo, os métodos de
transmissdo e a certificagdo pelo diploma. Identificado com o regime
taylorista, fordista, o sistema de competéncias tende a imprimir uma
visdo estatistica ao trabalho, a partir da produgdo em série e do

estabelecimento de hierarquias. Em decorréncia, a definicdo de

*0 autor recorre aos estudos de Zeichner (2003).
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competéncias na educacdo passou a representar os novos modos de
producdo que visam dinamizar e transformar a pratica docente.

Ha, entretanto, outras concep¢des para este sistema que, segundo
Hernandez (2000), devem ser pensadas de forma mais ampla, no ambito

de um projeto social. Assim, ele concebe as competéncias como:

[...] um conjunto de saberes e capacidades que os
profissionais incorporam por meio da formacdo e da
experiéncia, somados a capacidade de integra-los, utiliza-los
e transferi-los em diferentes situagdes profissionais.
(HERNANDEZ, 2000 citado em RAMOS, 2001 p. 79).

Esta concep¢do permite-nos evidenciar uma dimensdo atribuida ao
sujeito que se confronta com as ocupac¢ldes para as quais ele mesmo
deverd desempenhar. A partir dai, o Estado e as organizag¢des poderdo
promover processos de formacgdo capazes de oferecer tais competéncias,
tanto quanto avalid-las e certificd-las. Assim concebida, a normalizagdo
de competéncias passa a representar o processo de defini¢do de um
conjunto de padrdes ou normas validas em diferentes ambientes
produtivos. Os curriculos de formacdo poderdo estabelecer as estratégias
para a constru¢do dessas capacidades, focados em atividades que se

realizam nos contextos ou situacdes reais de trabalho.

Consideracoes finais

Considerando que estamos diante de um contexto de politicas
publicas para a formagdo de professores, e condi¢des de trabalho que
apresentam indagacdes e incoeréncias, concluimos que ¢ necessario
buscar o fortalecimento das propostas de formagdo defendidas pelos
educadores, tentando estabelecer um programa de formagdo presencial
que ndo reduza a carga horaria nas Universidades e Faculdades de
Educagdo. A solida formagdo tedrica e interdisciplinar, de unidade entre
teoria e pratica fortalece o compromisso social, ético e o trabalho
coletivo na interligacdo entre formagdo inicial e continuada de todos os
educadores.

A nosso ver, direcionar o olhar para a temdatica do trabalho docente

e da aprendizagem de seus saberes a partir de sua inser¢do no tempo,
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significa a possibilidade de desvelar aspectos significativos da profisséo,
uma vez que se tornar professor decorre de um longo processo de
socializacdo que envolve experiéncias e vivéncias inseridas nas
trajetorias pré-profissional e profissional do individuo.

Estas trajetorias de vida constituem-se, de alguma forma, em
percursos formadores dos proprios docentes, contribuindo fortemente,
para a constru¢do de sua identidade profissional, pois, como muito bem
colocam Tardif e Raymond (2000, p.239) /...] é apenas ao cabo de certo
tempo — tempo da vida profissional, tempo de carreira — que o eu
pessoal, em contato com o universo do trabalho, vai pouco a pouco se

transformando e torna-se um eu profissional.
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A FORMACAO DE PROFESSORES DE INGLES NUMA
PERSPECTIVA CRITICO-REFLEXIVA: COMENTARIOS E
POSSIBILIDADES

Patricia Dias Reis FRISENI"

Resumo:

Este artigo discorre sobre a relagdo entre a analise do habitus e a
formacdo de professores numa perspectiva critico-reflexiva e apresenta
uma andalise das biografias de alunos ingressantes no curso de Letras
como um importante instrumento de pesquisa para professores em geral,
especialmente de Lingua Inglesa e Pratica de Ensino.

Palavras-chave: Habitus;, Formac¢do Critico-Reflexivo, Biografia.

TEACHER TRAINING ANALYSIS IN A CRITICAL-REFLEXIVE
PERSPECTIVE: COMMENTS AND POSSIBILITIES.

Abstract:

This article deals with the relation between the analysis of the
habitus and teacher training in a critical-reflexive perspective and
explores the biographies of Language Arts freshmen students as an
important research tool for teachers in general, mainly English and
Teaching Practice teachers.

Keywords: Habitus; Critical-reflexive training, Biography.

Introducao

A formacgdo basica do professor de linguas no Brasil ocorre
fundamentalmente nos cursos de Letras-Licenciatura, por meio das
disciplinas ao longo dos semestres e, especificamente, das disciplinas
que enfocam a relacdo teoria e pratica como as Praticas de Ensino e o
Estagio Supervisionado. Geralmente, a conclusdo da graduacdo ¢ vista
como uma suposta “comprovac¢do” de que o aluno possui as exigéncias
minimas para o exercicio da profissdo, ou seja, a competéncia inicial
(Wallace, 1991). Contudo, sabe-se que a obtencdo do diploma de
graduacdo, como aponta Almeida Filho (2005), deve representar “apenas
o inicio de um esforco perene”, que prossegue na atuacdo dentro de sala
de aula, nos cursos de extensdo, nas leituras, na freqii€éncia a eventos

profissionais, na especializagdo, ou seja, no curso de toda uma vida

"Mestre em Estudos Linguisticos pela UNESP/SP ¢ Docente de Lingua Inglesa ¢ de
Pratica de Ensino do curso de Letras do Centro Universitario Moura Lacerda - SP.
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profissional. Dessa forma, consideramos que essa constante busca de
aprimoramento e crescimento teodrico-pratico seja necessaria para o
desenvolvimento da chamada proficiéncia profissional (Wallace, op.
cit.), considerada um processo continuo e inesgotavel na formacdo do
professor.

Por fornecer os subsidios basicos que possibilitardo o
desenvolvimento do profissional pré e em servigo, a graduac¢do, contudo,
deve ser tomada como um dos assuntos primordiais em pesquisas e
debates da area. No que tange sua grade curricular, as disciplinas
pedagdgicas, isto ¢, Didatica, Psicologia da Educacdo e Metodologia do
Ensino podem ser entendidas como espacos de articulagdo entre teoria e
pratica docente e o Estagio Supervisionado como responsavel pela
inser¢do do aluno-professor no mercado de trabalho. A Pratica de
Ensino, por sua vez, tem passado por uma constante revisdo de conteudos
desde o surgimento da Lei 9394/96 (LDB), que determinava o minimo de
300 horas para a disciplinalg, e por isso, € comum encontrarmos
propostas significativamente diferentes de uma institui¢do para outra.
Xavier e Gil (2004, p. 155), por exemplo, relatam recentes propostas de
reorganizagdo curricular para o curso de Letras na UFSC que propdem
praticas de ensino distribuidas ao longo do curso, configuradas num
trabalho coletivo, supervisionadas e articuladas por meio de trés
modalidades: como instrumento de integracdo do aluno com a realidade
social, economica ¢ o trabalho na sua area/curso, como instrumento de
iniciacdo a pesquisa educacional e ao ensino, e como instrumento de
iniciacdo profissional, junto as escolas ou outros ambientes educacionais
(Resolugao n°. 001/CUN/2000 — UFSC).

Nessa proposta, as disciplinas de Pratica de Ensino e Estagio
Supervisionado  passam a adquirir objetivos semelhantes ¢
complementares. Ao mesmo tempo, ¢ visivel a necessidade de uma
organizag¢do e infra-estrutura adequadas, por parte da ISE, para
possibilitar a chamada “pratica de ensino” e “inser¢do” do aluno-

professor no mercado de trabalho, o que inclui convénios com outras

' A configuragdo atual é de 400 horas.
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institui¢cdes de ensino, propostas inter-disciplinares e de iniciagdo
cientifica, planejamento de cursos a serem ministrados pelos alunos-
professores, dentre outras atividades. Esses projetos, contudo, sdo de
dificil viabilizacdo devido a carga horaria cada vez mais reduzida dos
cursos de Letras no Brasil e a pouca disponibilidade de tempo por parte
do aluno-professor para a realizacdo de atividades de campo.

Diante dessa situacdo, € importante que os professores-formadores
busquem maneiras de viabilizar da melhor forma possivel, de acordo com
seu contexto, a verdadeira “pratica de ensino” e “insercdo” do aluno no
mercado de trabalho, uma vez que esses seriam um dos principais
instrumentos para o desenvolvimento das competéncias® no contexto da
formacgdo pré-servico e para a iniciagdo do aluno-professor no paradigma
reflexivo. Da mesma forma, todos os esforcos que visem a melhorar o
aproveitamento do aluno-professor em sala de aula devem ser realizados
para que os alunos tenham cada vez mais condi¢gdes de compreender as
origens ¢ as conseqliéncias de sua acdo pedagdgica e, assim, estarem

mais preparados para enfrentar os desafios da profissdo na atualidade.

O ensino de linguas no Brasil

Em meados de 1970, o ensino de linguas no Brasil sofre uma série
de reformulacdes quanto a sua metodologia e filosofia de ensino em
resposta ao crescente numero de pesquisas ocorridas em lingiiistica,
pedagogia, antropologia, psicologia, dentre outras 4reas. Nessa
perspectiva, o foco de observacao deixou de ser o “ensino”, que visava a
internalizacdo de formas linguisticas, para a “aprendizagem”, tendo a
observacdao do contexto de ensino como fator norteador das estratégias
pedagdgicas em sala de aula. Seguindo esses pressupostos, a chamada
abordagem comunicativa de linguas se estabeleceu como um dos
principais paradigmas para o ensino de linguas no Brasil. Embora o nome
“comunicativa” traga associacdes como a teoria da comunicacdo,
Almeida Filho (2002, p.42) define que, no contexto de ensino de linguas,

ser comunicativo significa “preocupar-se mais com o proprio aluno

2 Almeida Filho, J. C. P. (2002).
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enquanto sujeito e agente no processo de formacdo através de LE”, ou
seja, dar menor énfase ao ensinar e mais forca para aquilo que abre o
aluno a possibilidade de reconhecer nas praticas o que faz sentido para
sua vida. A questdo da significagdo e relevancia dos temas a serem
trabalhados em sala de aula também ¢ bastante enfatizada nos PCNs de
Lingua Estrangeira que preconizam o trabalho por situagdes tematicas e
areas de conhecimento que, além de favorecerem a interdisciplinaridade,
propiciam uma pratica contextualiza, mais interessante e motivadora para
o aluno.

No inicio dos anos oitenta, ¢ possivel encontrar alguns
pressupostos de uma Abordagem Comunicativa de Tendéncia Critica
(Clark, 1987; Almeida Filho, 1993, 1999, 2005) que tem como um de
seus principios o aluno como sujeito histérico cujos interesses e
necessidades constituem o ponto de partida para a orientagdo da pratica
pedagdgica. Ao mesmo tempo, assume-se que todo professor de linguas
age a partir de uma filosofia de ensino ou abordagem de ensinar que
abrange nog¢des de lingua e linguagem, lingua estrangeira, ensinar e
aprender lingua estrangeira.

Embora saibamos que a abordagem de ensinar do professor seja
construida ao longo de toda sua vida profissional, acreditamos que na
graduacdo, especificamente nas disciplinas de Pratica de Ensino e
Estagio Supervisionado, ¢ que sdo desenvolvidos os saberes tedrico-
praticos e as competéncias que podem transformar sua identidade e sua
relacdo com a pratica. Dessa maneira, o professor-formador que
compartilha de pressupostos comunicativos para o ensino de linguas
precisa desenvolver habilidades que lhe permitam maior controle sobre
sua pratica e, consequentemente, melhor capacidade para se autoavaliar

profissionalmente.

O ensino de linguas em uma perspectiva critico - reflexiva
A maioria dos educadores sabe que a discussdo sobre a formagéo
do profissional reflexivo ndo ¢ um assunto recente nas pesquisas e

artigos da area. Contudo, ha ainda uma variedade de opinides a respeito
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do que seria uma pratica reflexiva. De acordo com Perrenoud (2002,

p.13)

uma pratica reflexiva pressupde uma postura, uma forma
de identidade, um habitus. Sua realidade ndo é medida por
discursos ou por intengdes, mas pelo lugar, pela natureza e
pelas conseqiiéncias da reflexdo no exercicio cotidiano da
profissdo, seja em situacdo de crise ou de fracasso seja em

velocidade de cruzeiro.

Na visdo do autor, a pratica reflexiva é uma “relagdo com o
mundo”, que deve ser, de alguma forma, ativa, critica e autobnoma e, para
isso, o professor deve buscar, dentre outras coisas, uma reflexao na acdo
e sobre a acdo. Refletir na a¢do seria o mesmo que refletir durante o
processo, o que pressupde um olhar atento para a situagdo, seus
objetivos, meios, contexto de atuagdo e possiveis consequéncias de suas
acoes. A reflexdo sobre a acdo, por sua vez, reflete o momento péstumo a
aula em si, no qual o professor busca compreender melhor o que
aconteceu por meio uma analise critica de suas agoes.

Uma postura semelhante leva-nos a buscar sentidos globais do
proprio ensino, assim como desenvolver uma sensibilidade e uma nocgdo
de responsabilidade para discernir em que momentos e com quais de seus
alunos poderdo trabalhar uma ou outra estratégia, dentro do vasto campo
de propostas metodoldégicas que constituem as abordagens. O professor
reflexivo também necessita estar sempre em contato com leituras,
buscando compreensdes novas acerca da complexidade dos processos de
ensinar e aprender linguas. Autores como Barlet (1998 apud Almeida
Filho, 2005) sugerem etapas para reflexdo, propondo cinco fases nao-
lineares: Mapear (o que faco como professor?), Informar (qual o
significado do meu ensino?), Contestar (como emergiu este fazer?),
Avaliar (como ser diferente do que sou?) e o Agir (como posso atuar na
pratica?). Essas tentativas de sistematizar o processo reflexivo, embora
sejam validas, sdo questionaveis por apresentarem um carater condutor e
reducionista. E preciso entender que a capacidade de avaliagdo critico -
reflexiva da agdo pedagdgica ndo ¢ facilmente desenvolvida por exigir

movimentos introspectivos, proativos e retroativos que se caracterizam
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de forma diferente e particular de acordo com a formagédo ¢ a historia de
vida do individuo. Na opinido de Almeida Filho (2005, p. 73), “nem
sempre o professor tem os pré-requisitos atitudinais e afetivos que lhe
permitam esse auto-olhar examinador” e, por isso, pode se enganar
pensando ter chegado ao 4pice de sua formacdo, protegendo-se da
“ameaga” que uma postura mais aberta representa. Além disso, como
aponta Perrenoud (p. 142-3), devemos considerar que qualquer acdo
complexa, embora aparentemente l6gica ou técnica, s6 € possivel a custa
de mecanismos inconscientes aos quais nunca poderemos ser acesso
total. Um dos caminhos para esse dilema, como sugerem autores como
Moita Lopes (1996) e Vieira-Abrahdo (1999), seria a proposi¢do de
pesquisa-agdo com o objetivo de incentivar o professor como
investigador de sua pratica ou trabalhar com a pratica reflexiva
envolvendo professores em formacdo. Toda proposta que vise ao
desenvolvimento de uma pratica reflexiva durante a graduacdo, contudo,
deve propor formas de andlise do habitus que, de acordo com Bourdieu
(1972, p. 209), representa “um pequeno grupo de esquemas que permitem
gerar uma infinidade de praticas adaptadas a situagdes que sempre se
renovam sem nunca se constituir em principios ativos (op. cit.
Perrenoud, 2002). Esses tipos de exercicios podem levar a tomada de
consciéncia pelas partes envolvidas, ou seja, o reconhecimento de alguns
desses esquemas (muitos deles inconscientes) que subjazem as acdes
pedagdgicas de alunos-professores e profissionais em servigo no
exercicio da profissdo. O reconhecimento desses esquemas, contudo, nao
implica no apagamento imediato das rotinas antigas, porém possibilita
uma melhor compreensdo sobre si e por isso pode encadear
transformag¢des no individuo, consequentemente, em sua pratica
pedagdgica. Algumas atividades que podem desempenhar um papel
importante no desenvolvimento e na analise do habitus sdo os estudos de
caso, as microaulas ¢ a observacdo de aulas reais seguida de avaliagédo e
debate, atividades muito comuns em Universidades brasileiras.

O habitus, embora esteja perpassado pelo inconsciente, também
pode ser melhor compreendido se buscarmos formas de explorar o que

Almeida Filho (2002) chama de competéncia implicita, ou seja, as
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experiéncias pessoais, crengas ¢ pressupostos que o aluno-professor traz
sobre o processo de ensino/aprendizagem de linguas no periodo inicial
de sua formacdo. Para ilustrar essa afirmagdo, apresento, a seguir,
algumas representacdes de um grupo de alunos ingressantes em um curso
de Letras de um Centro Universitario do interior paulista, identificadas a
partir de textos biograficos desenvolvidos com a orientagdo do professor
de Pratica de Ensino. A analise das biografias desses alunos revelou
informagdes importantes para a pratica docente, por parte do professor e
para o processo de formacdo do aluno em uma perspectiva critico -

reflexiva.

Analise das biografias dos alunos
Perfil do aluno

A anéalise das biografias dos alunos revelou o que ndao ¢ novidade,
ou seja, o aluno que ingressa no ensino superior em instituigdes
particulares ¢é, em geral, proveniente de escolas da rede publica e
municipal e teve contato com a lingua inglesa predominantemente nesses

contextos (Quadro 1).

Quadro 1
Contexto Alunos
Ensino fundamental ¢ médio da rede publica e municipal. 90%
Ensino fundamental e médio particular 10%

Dos alunos provenientes de escolas da rede publica e municipal,
constatou-se que apenas 2% tiveram oportunidade de frequentar algum
curso de inglés em escolas de lingua ¢ o mesmo numero foi obtido no
grupo de alunos que freqiientaram escolas particulares de ensino
fundamental e/ou médio. Esses dados sdo importantissimos ndao s6 para o
professor de Pratica de Ensino como para o professor de Lingua
Estrangeira que, conhecedor desses dados e dos problemas decorrentes e
politicas sociais e educativas equivocadas®', pode ter um parametro para

orientar suas acoes dentro e fora da sala de aula.

2l Para uma visdo atualizada dos principais problemas vivenciados pelo professor no
Ensino fundamental e Médio no Brasil, ler Zagury, T. (2006)
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Uma constatacdo interessante foi o fato de que grande parte dos
alunos iniciantes, embora tenha relatado experiéncias negativas com a
lingua estrangeira no ensino fundamental e médio (item 2.3) e assumido
seu conhecimento da lingua inglesa como “fraco” (100%), 91% desses
alunos se apresentam motivados no primeiro ano de faculdade, como

podemos observar nos seguintes extratos:

“tenho muita vontade de aprender” (2);

“sei que nao ¢ facil, mas tenho for¢a de vontade” (3);

“tornar-me uma professora bilingilie ¢ objetivo da minha vida, meu ideal”
(4);

“sempre me interessei pela lingua” (5, 8, 9, 10);

“me acho preparada para as novas oportunidades de aprendizagem que
vém por ai” (6);

“aprender inglés para mim ¢ um sonho” (3, 8);

“falar inglés me faria uma pessoa importante” (8);

“disposto e ansioso para aprender” (11).

Essa motivagdo, como ja foi observada em pesquisas anteriores,*
pode surgir de diferentes maneiras como, por exemplo, do “glamour” que
o falante de lingua inglesa possui na sociedade atual e da sensacdo de
poder que o “dominio” da lingua pode trazer ao individuo (3, 8) e,
talvez, por motivos semelhantes possamos entender porque alguns alunos
chegam a colocar a proficiéncia como “o objetivo de suas vidas”. De
qualquer forma, independente das origens dessa motivacdo, os dados
mostram um elevado potencial de comprometimento desses alunos na
aprendizagem da Lingua Inglesa no estagio inicial de um Curso de Letras
e esse potencial precisa ser aproveitado da melhor forma possivel pelos

professores.

*Coracini, M. J. Identidade e Discurso. Campinas: Editora da Unicamp, 2003.
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Expectativas para o curso

O aluno iniciante, em geral, tende a enxergar a faculdade como sua
“tabua de salvagdo”, ou seja, o unico responsavel pelo seu sucesso ou
insucesso profissional. Essa constatagdo pode ser comprovada nos

seguintes extratos:

Frequento a faculdade para...

“me tornar um bom professor” (11);

“fazer um papel bonito como professora, saber ensinar, saber aprender”:
(1);

“aprender a falar (dominar) o inglés™: (2, 7, 3);

“que no final do curso eu saiba como conversar, ler e escrever e até
entender a pronuncia de outras pessoas” (5);

“poder morar no exterior” (9).

Essa visdo equivocada da faculdade como a unica responsavel pela
“boa” formacdo do aluno no Curso de Letras pode ser um problema se
ndo for desconstruida nos estagios iniciais do curso, pois sabe-se que
essa crenca também ¢ responsavel pela desmotivagdo dos alunos nos
estagios finais do curso, uma vez que constatam que essa “formacdo
ideal” ndao ocorreu da forma que previam. Cabe a todos os professores e,
principalmente, ao professor de Pratica de Ensino, mostrar o papel do
aluno no processo de formag¢do, o qual ndo termina com a graduacdo, mas
a tem como ponto de partida para o crescimento profissional

fundamentado teoricamente.

Descricdo da experiéncia

As experiéncias relatadas pelos alunos na aprendizagem da lingua
inglesa nos ensinos fundamental e médio seriam preocupantes para os
professores da IES em questdo se ndo fosse a motivacdo dos alunos ja
relatada anteriormente. Os relatos descreveram um ensino de lingua
fundamentado na leitura e descricdo gramatical e professores

desmotivados, como mostram os extratos seguintes:
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“so estudei tabelas de verbos, tradugdo e interpretacdo de textos” 1, 9;
“falta de interesse por parte dos professores” 2, 11;

“a pior pessoa que eu poderia encontrar (...) minha primeira professora
de inglés” (5);

a professora era péssima, mal humorada e sem paciéncia de ensinar”

(10).

Muitos alunos relatam esse contexto como o responsavel pela
desmotivacdo dos mesmos com relagdo ao aprendizado da lingua nessas

instituicoes:

“com o passar do tempo tudo (a lingua inglesa) foi se tornando cada vez
mais sem importancia (...) (4,5,9);

“perdi totalmente o interesse de aprender (inglés)” 8.

Os TtUnicos alunos que relataram experiéncias positivas com a

lingua as atribuiram aos professores:

“Otima professora que me fez apaixonar pela lingua” (3);

“nunca esquecerei dessa professora que fazia brincadeiras” (7).

E interessante observar nos relatos que os professores que
marcaram esses alunos tinham uma 6tima capacidade de manter um “bom
relacionamento” em sala de aula com os alunos, o que reforca a
. A . - . . 5 .y
importancia da manuten¢do do filtro afetivo® como uma variavel

importante no ensino da linha estrangeira.

Acdes valorizadas pelos alunos
Os textos dos alunos revelaram informacdes coerentes com relacao
aos “atributos” do bom professor de inglés. As praticas mais valorizadas

pelos alunos que participaram deste estudo foram:

>Krashen, S. D. (1987).
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“trabalhar conversacdo”, “o que o aluno realmente necessita para o
mercado”: (1, 8);

“ensinar a ler, ouvir, falar e escrever em inglés”: (5, 9);

“abordar assuntos do dia a dia” (9);

“ter dedicag¢do, amor e paciéncia”: (3);

“o bom professor auxilia o aluno e acaba se tornando um grande amigo”
(10, 11);

“ter dinamismo e empatia” (1);

“trabalhar musica”: (5, 6);

“fazer brincadeiras, teatros”: (6).

Foi surpreendente observar que o aluno ingressante ja possui
conhecimento das quatro habilidades necessarias ao ensino da lingua
inglesa, ou seja, a produgdo oral e escrita, a leitura e a compreensao
auditiva, embora ainda ndo esteja muito claro como se deve trabalha-las
em sala de aula. Embora todos os alunos participantes dessa pesquisa
tenham mencionado a importdncia de um professor carismatico e capaz
de motivar o aluno com atividades interessantes e¢ atrecladas a situacdes
reais, nada foi dito sobre as responsabilidades dos mesmos (alunos) para
a manutencdo do “bom relacionamento” e da “motivacdo” em sala de
aula. Esses dados revelam que os alunos ingressantes no Curso de Letras
que participaram deste estudo, mesmo ndo tendo acesso as melhores
condi¢des de ensino/aprendizagem de lingua estrangeira nos ensinos
fundamental e médio, ja apresentam uma opinido consistente com relacédo
ao processo de ensino/aprendizagem de lingua estrangeira e, por esse
motivo, talvez, se mostram exigentes na avaliacdo dos professores. Falta,

porém, maior conscientiza¢cdo do aluno sobre o seu papel nesse processo.

Consideracoes Finais

Informagdes sobre o perfil do aluno, suas expectativas com relagéo
ao curso e a atuacdo do professor, assim como suas experiéncias em
outras instituicdes sdo dados importantes para todos os professores em
um curso de Letras, em especial para os professores de Lingua Inglesa,

Pratica de Ensino e Estagio Supervisionado porque nos ajudam a
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compreender muitas das posturas e atitudes dos alunos em sala-de-aula,
servem de ponto de partida para observacdes ¢ analises das praticas
pedagdgicas dos mesmos e assim nos ajudam a construir, mais
facilmente, experiéncias que levem o aluno a chamada “formacdo critico

- reflexiva” em um contexto pré-servigo.
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PODER MIDIATICO E POLITICA INTERNACIONAL
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Resumo:

A relagdo entre a midia e a politica é algo ja consolidado na
sociedade atual, e os meios de comunicagdo em massa sdo amplamente
utilizados para exprimir os discursos politicos. No que se refere a
influéncia mididtica na politica, nota-se que ademais das mensagens
subliminares, os politicos adotam a presen¢ca de ideologias em seus
discursos, para que esses tenham um carater logico, de forma a
convencer o receptor da mensagem de que o exposto é condizente com a
realidade.

Palavras-chave: Midia; Politica;, Discurso; Ideologia;, Mensagem
subliminar

COMMUNICATION POWER AND INTERNATIONAL POLITIC

Abstract:

The relationship between media and politics is already
consolidated in actual society, and the mass communication is very much
utilized to express politics’ speech. The media influences the politics,
and besides the subliminal messages, the politicians use ideologies in
their speech in order to be logical and convince the listener that the
message is tuned into the reality.

Keywords: Media, Politics, Speech, Ideology, Subliminal message

A midia se firmou em nossa sociedade como um mecanismo
mediador entre os cidaddos e os fatos. A cada dia as pessoas sentem
maior necessidade de se manterem informadas, como se desta maneira
acreditassem ser parte ativa dos acontecimentos transmitidos pela midia,
por intermédio dos meios de comunicacdo em massa. Desta forma,
compreende-se como midia o conjunto de meios de comunicagdo em
massa que possuem como fun¢do basica informar a sociedade a respeito

dos mais diversos assuntos, e dentre eles encontra-se a politica.

* ~ . . . . . e,
Professora dos Cursos de Relagdes Internacionais e Direito do Centro Universitario
Moura Lacerda.
* ¥ ~ . . . O
Bacharel em Relagdes Internacionais pelo Centro Universitario Moura Lacerda.
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No entanto, as informag¢odes transmitidas pela midia ndo sdo apenas
descricdes de acontecimentos, visto que essas informagdes sdo
manipuladas, de forma intencional ou ndo, pelos jornalistas e
comunicadores de uma maneira geral. Assim, ao alcangarem o publico,
elas ja estdo descontextualizadas, na medida em que trazem consigo as
ideias e a subjetividade de um determinado individuo ou organizacio,
pois muitas vezes estes individuos ou organizagdes usam da midia para
persuadir o publico em funcdo de uma causa ou de interesses
particulares.

No que concerne a politica, observa-se que os meios de
comunicagdo em massa podem influenciar de maneira extremamente
perspicaz a sociedade no tocante ao cenario politico de um Estado, visto
que sdo os responsaveis pela transmissdo dos discursos politicos. Nas
palavras de Bittar (2000, p.54), “a politica estd, cada vez mais,
dependente da propaganda. Essa constatacdo é cara a teoria politica a
medida que se instaura um virus no elo entre eleitores e eleitos: a
comunica¢do de massa”. Entretanto, a influéncia da midia na politica néo
se limita ao territério dos Estados Nacionais, pois as relagdes entre os
paises estdo em um constante processo de estreitamento, devido,
principalmente, ao estabelecimento do capitalismo como modelo de
producdo, praticamente mundial. Assim, a difusdo do capitalismo ndo
transformou apenas o campo econdmico dos paises, como também
modificou o alcance de suas ag¢des politicas. Na atualidade, uma certa
decisdo de um Estado pode ndo interferir somente dentro de suas
fronteiras, mas pode atingir também, de forma direta ou ndo, outros
paises, como se as relagdes entre os Estados sofressem um movimento
em cadeia.

J4 os discursos politicos, por sua vez, usam de algumas estratégias
para poderem conferir um carater de realidade ao que estd sendo
expresso, ¢ ¢ neste aspecto que consiste a importincia de um estudo
sobre a influéncia da midia na politica, ou seja, um estudo como este
faz-se importante para tornar mais claro aos cidaddos os elementos de
persuasdo contidos nos discursos politicos. Mais alerta sobre este fato,

os cidaddos, diante de um assunto pertinente a questdes politicas, podem
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manifestar sua opinido da maneira mais consciente possivel, reduzindo o
poder de manipulagdo midiatico.

E importante salientar que, apesar de a midia haver ser firmado de
forma definitiva primeiramente em paises ocidentais, hoje ela ¢ um
fendmeno presente também nos paises orientais, e os acontecimentos das
ultimas décadas envolvendo paises ocidentais e orientais foram
largamente explorados por meios de comunicacdo em massa. No dia 10
de maio de 2006, o jornal “Folha de Sao Paulo” publicou uma carta
enviada pelo presidente do Ird, Mahmoud Ahmadinejad, ao presidente
americano George W. Bush, na qual o presidente iraniano questiona o
governo dos Estados Unidos da América a respeito de diversas questdes
relativas a conflitos entre o ocidente ¢ o oriente e, em um determinado
trecho da carta, também faz men¢do ao procedimento da midia
internacional na ocasido da Guerra do Iraque, bem como ao papel
fundamental que a midia desempenhou para que a opinido publica
internacional fosse, a principio, favordvel a guerra. Este fato confirma
tanto a ideia de a midia ser um veiculo pelo qual a sociedade toma
conhecimento do que ocorre no cenario internacional, visto que a “Folha
de Sao Paulo” ¢ um periédico nacional brasileiro, quanto a ideia,
enfatizada por Ahmadinejad, de que a midia possui grande poder de
influenciar a opinido publica internacional.

Com a finalidade de melhor compreender a influéncia da midia
na politica, este estudo qualitativo, de tipo estudo de caso, conta com
dados secundarios obtidos por meio de revisdo de literatura sobre o tema,
e ¢ dividido em quatro topicos. O primeiro refere-se a uma analise da
relacdo entre a midia e o imaginario popular, visto que a influéncia
mididtica se d& muitas vezes de forma subliminar, o que a faz possuir
grande participacdo na formag¢do do que a sociedade considera como
“realidade”, sem que esta influéncia seja percebida conscientemente. O
segundo ¢ uma descri¢do historica do termo “ideologia”, necessaria para
embasar a discussdo pertinente ao topico trés, no qual é realizado um
paralelo com o primeiro tépico, onde ¢ exposta a relacdo entre a
manipulacdo inconsciente exercida pela midia e os processos ideoldgicos

contidos nos discursos politicos. No quarto topico, com o intuito de
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exemplificar a maneira pela qual a midia pode manifestar grande
influéncia na politica de um Estado, sdo relatadas duas situagdes da
Historia nas quais governantes utilizaram incisivamente esta influéncia
em prol de suas causas, fazendo uso massivo da presenga de ideologias

em seus discursos.

A Midia como Formadora do Imaginario Popular

A midia possui a capacidade de interferir sobremaneira na
sociedade, porém constantemente esta interferéncia ndo se manifesta
apenas na esfera racional, por meio dos discursos ou debates
apresentados nos meios de comunicacdo em massa, mas na maioria das
vezes ocorre em nivel subliminar, ou inconsciente, em uma linguagem
psicanalitica.

Ferrés (1998) analisa como os meios de comunicagdo em massa
conseguem sobrepor-se a capacidade racional do homem, a partir do
momento em que usam de apelos emocionais para incutir-lhe
determinada ideia, fazendo assim com que a liberdade de escolha do
individuo na esfera racional seja debilitada. Neste contexto, o
mencionado autor (1998, p. 23) afirma que “(...) do ponto de vista das
comunicagdes persuasivas, ¢ no ambito das emoc¢des onde entram em
crise os mitos da liberdade e da racionalidade”.

Dentre os meios de comunicagcdo em massa, pode-se considerar
que a televisdo € o que mais diretamente atinge a sociedade, tanto pela
quantidade de aparelhos de televisdo hoje disseminados, quanto pela
facilidade com que o publico acompanha o que ¢ transmitido, devido ao
tipo de linguagem utilizada neste meio de comunicag¢do, muitas vezes
superficial. Além disso, as imagens televisivas exercem notavel fascinio
nos individuos, fazendo-os crer que aquilo que observam ¢ exatamente

uma transcri¢cdo do mundo real.

Um dos maiores impedimentos para alcangar a
lucidez na andalise dos efeitos da televisdo ¢
precisamente a convic¢do absoluta na racionalidade
humana e, em conseqiiéncia, o desconhecimento dos
mecanismos emocionais, com freqiiéncia irracionais, ou
pelo menos ndo racionais, mediante os quais a pessoa ¢
afetada pelos meios de comunicagio (FERRES, 1998,

p-17).
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No atual momento da sociedade ocidental, em que se prezam os
regimes democraticos e a liberdade individual, ha uma hipotética livre
escolha dos cidaddos em relacdo ao que apreendem do que ¢ transmitido
nos meios de comunica¢do em massa. Isso se deve ao fato de que a livre
escolha dos cidaddos ¢ subjugada por artificios de persuasdo que ndo sdo
facilmente percebidos no ato da recepg¢do da mensagem. Sobre o apelo
emocional e consequente poder de influéncia sutil que a midia exerce

sobre os cidadaos, Ferrés (1998, p.15) afirma que:

Nas democracias ocidentais, ha escassas
limitagdes fisicas as liberdades individuais, mas sdo
substituidas por pressdes sutis, mais sofisticadas,
menos conscientes. N&o costumam ser limitagdes
fisicas, mas sim psiquicas. Ndo atuam sobre a decisdo
de maneira direta, mediante a obrigagdo ou a proibigéo,
mas de maneira indireta, pressionando com promessas ¢
ameacas veladas. As limita¢gdes a liberdade provém
seguidamente da indu¢do mais ou menos inadvertida de
desejos e temores. Uma coisa é impedir o individuo de
agir conforme sua vontade e outra ¢ condicionar sua
vontade para que aja conforme se deseja.

Neste sentido, o processo persuasivo dos meios de comunicagio
em massa ndo se manifesta apenas quando relacionado as transmissdes
jornalisticas, aos debates pertinentes a assuntos de essencial interesse da
sociedade ou mesmo aos discursos politicos, mas sim manifesta-se,
diversas vezes, desde os relatos, que sdo narrativas nas quais nao se
observa a intencdo clara de dissuadir a opinido publica. Ferrés (1998,
p.13) refere-se a este fato ressaltando que, “tende-se a considerar que o
que mais influi da televisdo sdo os discursos, enquanto que a televisdo
influi principalmente desde os relatos”. Ainda sobre este aspecto do
poder de influéncia dos meios de comunicagdo em massa, Peterson e

Rivers (1966, p.235) afirmam que:

O conteudo informativo dos meios de
comunicagdo ¢, provavelmente, mais influente do que os
reconhecidamente persuasivos. Em outras palavras, as
reportagens noticiosas podem ter uma forca de formagéo
das atitudes publicas maior do que a dos editoriais e a
das colunas politicas.
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Alguns autores, a exemplo de Sodré (1987), Calazans (1992) ¢
Ferrés (1998), analisam este poder de persuasdao midiatico por uma
perspectiva da psicologia. Para Calazans (1992), o processo que a midia
desempenha no sentido de persuadir a sociedade assemelha-se ao que ele
chama de “guerra psicologica”, que se relaciona a uma tentativa, por
parte de exércitos inimigos, de afetar a sauide mental dos oponentes,
abalando de maneira subliminar o moral das tropas e deixando os
inimigos mais vulneraveis emocionalmente, de forma a ficarem mais
facilmente manipulaveis. Sobre a ‘“guerra psicoldgica” travada pela

midia em relagdo ao publico:

...pode-se aplicar alguns conceitos da guerra
psicoldgica as armas subliminares hoje disponiveis.
Manipulando crengas, esta forma de engenharia de
emog¢des originalmente visava abreviar os conflitos
fisicos. Atualmente, trava-se uma constante guerra
pelas idéias (...). Lutam por prevalecer modos de vida,
ideologias, religides, partidos politicos e marcas
comerciais em uma mente na qual ha pouco espago para
tantos signos concorrentes (CALAZANS, 1992, p.81

Ferrés (1998) constata que os meios de comunicacdo em massa,
principalmente a televisdo, conseguem inclusive modificar o que ele
chama de “esquemas mentais” dos cidaddos, que dizem respeito a forma
como os individuos pensam a realidade. Sobre este topico, Ferrés (1998,

p.32) explica que:

A influéncia da televisdo se manifesta por sua
acdo no processo de construcdo da realidade e da
reelaboracdo dos esquemas desde os quais se interpreta
a realidade. Se ¢ notavel a importancia da televisao
quando refor¢a ou quando modifica esquemas mentais
prévios, sera muito mais quando proporciona a primeira
informagédo sobre realidades, pessoas, institui¢gdes ou
valores.

No entanto, Sodré (1987) adverte que ndo se deve adotar uma
postura de exacerbada relutancia ante o fendmeno da influéncia
subliminar exercida pelos meios de comunica¢do em massa, aos quais ele
denomina mass-media’, principalmente a influéncia desempenhada pela
televisdo, pois acredita que este processo representa uma manifestagdo

social. Assim, a propria sociedade seria a geradora do espaco necessario

"De acordo com Sodré (1987), Mass é uma palavra de origem latina, que significa
“massa”, e media é o plural da palavra latina medium, “meio”.

186



para a midia manifestar sua influéncia. A este poder de manipulagdo da
realidade elaborado pela televisdo, o autor confere a denominagédo de

“telerrealidade:

A elaboragdo da categoria telerrealidade niao
decorre de nenhuma posicdo parandide quanto a
influéncia dos meios de informagdo na sociedade
contempordnea, porque ndo se trata de colocar de um
lado o medium (televisdo, jornal etc.) como um poélo
manipulativo, e do outro a sociedade como lugar do
acontecimento efetivamente historico. Trata-se, sim, de
avaliar a integracdo, unificagdo e vinculagdo das
organiza¢des informativas (das telecomunicac¢des ao
mass-media), assim como a permeabilidade das variadas
instituigdes sociais as formas geradas pela moderna
informacdo (SODRE, 1987, p.41).

No caso especifico da influéncia midiatica na politica, nota-se
que a manifestacdo de ideologias é uma constante nos discursos politicos
transmitidos pelos meios de comunicagio em massa, sendo que essa
presenca pode se dar de forma inconsciente, tanto para os receptores da
mensagem quanto para seus transmissores. Entretanto, antes que se faga
uma analise das razdes para este fendmeno, é necessario uma maior
compreensdo do histéorico do termo “ideologia”, o que ¢ relatado na

sequéncia.

Histérico do Termo “Ideologia”

Em sintese, a ideologia possui como funcdo caracterizar como
natural o que ¢ produzido social e historicamente por um grupo
especifico de cidaddos, para justificar uma dada realidade social. Porém,
a principio, este termo era compreendido de uma maneira totalmente
contraria ao sentido que hoje possui. O termo “ideologia” surgiu em
1801, na Franga, criado por Destutt de Tracy, juntamente com os
pensadores De Gérando, Volney, Garat, Daunou ¢ o médico Cabanis, e
apareceu relatado pela primeira vez em um livro de autoria de Tracy
chamado FEléments d’ldéologie. Inicialmente, o termo referia-se a
tentativa de sistematizar uma cié€ncia da origem das ideias, partindo da
hipotese de que eram fenOmenos naturais, e que nasciam da interac¢do

entre as sensacdes ¢ a percepcdo humana em relacdo ao Meio Ambiente.
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Estes pensadores passaram a ser conhecidos como “idedlogos” a
partir de 1796 e eram antiteoldgicos, antimetafisicos e antimonarquicos,
ou seja, repudiavam qualquer explicagcdo sobre a origem dos
acontecimentos que ndo fosse explicavel a partir de fendmenos naturais e
observaveis pelo proprio ser humano. Em realidade, os idedlogos eram
materialistas, o que significa que apenas aceitavam conhecimentos
cientificos experimentais, baseados na observagcdo, analise e sintese de

um determinado fato.

O conceito de ideologia foi criado por Desttut de
Tracy, filéosofo francés, no final do século XVIII. Tracy
tinha como pressuposto que as idéias ndo poderiam ser
compreendidas como se possuissem vida proépria.
Segundo ele, a ideologia deveria ser compreendida
como “ciéncia das idéias”, assemelhando-se as ciéncias
naturais (TOMAZI et al, 2000, p.180).

Durante o “Golpe de 18 Brumario”, os idedlogos franceses
aliaram-se a Napoledo Bonaparte, pois julgaram que Bonaparte manter-
se-ia adepto ao liberalismo®, e que daria prosseguimento a modificacdo
social que vinha sendo instaurada desde a Revolugdo Francesa®. No
entanto, ao alcancar o poder, Bonaparte governou de forma muito
semelhante a antiga monarquia, o que os idedlogos ndo aceitaram. Desta
forma, os idedlogos franceses voltaram-se contra Bonaparte e passaram a
pertencer ao partido da oposicdo. O sentido negativo do termo
“ideologia” data desta época, pois Bonaparte, em um discurso ao
Congresso de Estado em 1812, rechagou a ideologia como ciéncia. Chaui

(2001, p.27) transcreve o discurso de Bonaparte:

“Todas as desgragas que afligem nossa bela
Franga devem ser atribuidas a ideologia, essa tenebrosa

’Para Gaxotte (1962), denomina-se “Golpe de 18 Brumario” o golpe de Estado
realizado por Napoledo Bonaparte, com o objetivo de tornar-se o dirigente da
Franga, em 09 de novembro de 1799.

3Segundo Alvim (1955), o “liberalismo” ¢ uma concepcdo econdémica que deriva da
“Escola Fisiocratica”, de 1750. A Escola Fisiocratica se opunha ao excessivo
protecionismo dos paises em relagdo a economia, pois acreditava que isto ocasionava
um entrave ao funcionamento natural do comércio. O liberalismo surge assim como
oposi¢do ao protecionismo econdmico, onde o Estado interfere demasiadamente na
economia.

‘De acordo com Lefebvre (1966), a “Revolucdo Francesa”, ocorrida em 1789, foi um
conflito entre a aristocracia e a monarquia, no qual a aristocracia assume o poder na
Francga. Esse fato iniciou uma nova era no pais, o feudalismo, quando a aristocracia
se transforma em burguesia e o poder torna-se descentralizado, sendo o senhor
feudal a figura mais influente do periodo, juntamente com a Igreja.
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metafisica que, buscando com sutilezas as causas
primeiras, quer fundar sobre suas bases a legislacdo dos
povos, em vez de adaptar as leis ao conhecimento do
cora¢dao humano e as li¢des da historia”.

Assim sendo, foi a partir deste discurso de Bonaparte que o
termo “ideologia” adquiriu um aspecto pejorativo, pois Bonaparte
sugeriu que a ideologia se manifestava por meio da metafisica, doutrina
filoso6fica que buscava a causa dos acontecimentos a partir de principios
ndo observaveis na natureza ¢ ndo comprovaveis cientificamente, o que
na verdade era diametralmente oposto ao sentido primeiro do termo
“ideologia”, cuja intencdo era tornar-se um estudo sistematico e
cientifico da génese das ideias.

A ideologia apenas voltou a possuir um sentido semelhante ao
apresentado pelos idedlogos franceses com o filésofo, também francés,
Auguste Comte, em seu livro Cours de Philosophie Positive. Neste livro,
porém, além do significado cientifico do termo, a ideologia também
passa a ser vista como o conjunto de idéias de um determinado periodo
histérico, e ¢é nesta fase que se realiza a associacdo entre ideologia e
historia. Desta forma, nota-se que os processos ideoldgicos transformam-
se concomitantemente com as mudangas da sociedade, ou seja, ademais
de ser um processo natural de interagdo entre o ser humano e seu meio, a
ideologia é um processo mutavel, dado que a sociedade se modifica ao

longo do tempo.

Uma teoria exprime, por meio de idéias, uma
realidade social e historica determinada, e o pensador
pode ou ndo estar consciente disso. Quando sabe que
suas ideias estdo enraizadas na historia, pode esperar
que elas ajudem a compreender a realidade onde
surgiram. Quando, porém, ndo percebe a raiz histdrica
de suas idéias e imagina que elas serdo verdadeiras para
todos os tempos e todos os lugares, corre o risco de
estar, simplesmente, produzindo uma ideologia
(CHAUI, 2001, p.13)

Para o positivismo de Comte, a humanidade sofreria evolugdes
com o decorrer da histéria, e passaria por trés fases distintas para
alcancar a evolug¢do maxima, a saber: a fase fetichista ou teoldgica, na

qual os homens explicam o mundo através de ag¢des divinas; a fase

metafisica, na qual as explicagdes se ddo por meio desta doutrina
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filosofica; e a fase positiva ou cientifica, em que a realidade ¢ observada
de forma imparcial e pelo prisma cientifico. Desta maneira, mesmo nas
fases em que as explicagdes para os fendmenos ndo eram dadas pela
ciéncia, havia a presenca de ideologias, entendidas assim como teorias
criadas por pensadores de determinadas épocas para justificar a
realidade, sendo que estas explicagdes ndo poderiam ser consideradas
falsas, pois eram pensadas de acordo com os conhecimentos da época, os
quais evoluiram juntamente com as transformacdes pelas quais passou a
humanidade. Em relacdo ao termo “ideologia” empregado por Comte e

pelo positivismo, Chaui (2001, p.28) assim o define:

O termo, agora, possui dois significados: por um
lado, a ideologia continua sendo aquela atividade
filoso6fico-cientifica que estuda a formagdo das idéias a
partir da observac¢do das relagdes entre o corpo humano
e o meio ambiente, tomando como ponto de partida as
sensagodes; por outro lado, ideologia passa as significar
também o conjunto de idéias de uma época, tanto como
“opinido geral” quanto no sentido de elaboragdo tedrica
dos pensadores da época.

Ja outro francés, o socidlogo Emile Durkheim, em seu livro Les
Reégles de la Méthode Sociologique, afirmou que também a sociologia
deveria ser estudada como um processo cientifico, ou seja, que o fato
social deveria ser estudado com um fato natural. Para que isso fosse
possivel, o socidlogo deveria observar um fato social de forma objetiva,
sem se deixar influenciar por quaisquer estigmas pré-concebidos da
realidade social, e deveria analisa-lo de uma maneira imparcial, como se
ele proprio ndo estivesse inserido naquele contexto. Assim, como a
ideologia tinha a pretensdo de ser uma ciéncia que buscava identificar a
génese das idéias através da observacdo das sensa¢gdes do homem em
relacdo ao seu meio ambiente, Durkheim ndo acreditava que a ideologia
seguisse o que ele proprio achava necessario para que uma analise
cientifica fosse realizada, ou seja, a completa imparcialidade e total falta

de subjetividade do pesquisador diante do seu objeto de estudo.

Para o socidlogo cientista, o ideoldgico ¢ um
resto, uma sobra de ideias antigas, pré-cientificas.
Durkheim as considera preconceitos e pré-nogdes
inteiramente subjetivas, individuais, “nog¢des vulgares”
ou fantasmas que o pensador acolhe porque fazem parte
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de toda a tradigdo social em que esta inserido (CHAUI,
2001, p.32).

No entanto, a utilizacdo do termo “ideologia” em um contexto
politico deve-se aos alemdes Karl Marx e Friedrich Engels, autores do
livro “A Ideologia Alema”. Para estes pensadores, a sociedade era
dividida em dois grupos muito distintos: a burguesia, detentora da
riqueza e dos meios de producdo, e o proletariado, classe trabalhadora
que naquela ¢época, fins do século XIX, limitava-se as condigdes
precarias de trabalho e de subsisténcia. Assim, estes pensadores
passaram a lutar pela causa operdria, o que resultou na criacdo do
“marxismo”, corrente filoséfica que posteriormente serviu como base
tedrica do “socialismo”’. Para alcancar o socialismo, o proletariado
deveria promover um golpe de Estado, assumindo temporariamente o
poder. Durante este regime politico, a nova sociedade deveria buscar o
esfacelamento do Estado e de todas as instituicdes que, acreditavam
Marx e Engels, apenas existem pela presenca do Estado, como por
exemplo, a Igreja e o Direito. Os meios de producdo passariam a
pertencer a coletividade, ¢ a sociedade viveria, assim, em uma espécie de
fraternidade. Depois de firmadas estas transformacdes de maneira plena,
ndo haveria mais a necessidade da presenga do Estado, e seria

. ~ . 6
instaurado, entdo, o “comunismo”".

As idéias de Marx e Engels repercutiram de uma
maneira muito forte, a ponto de o Movimento Operario
no final do século passado ter-se difundido bastante e
exigido transformac¢des muito radicais na sociedade. A
transformacdo mais significativa foi a Revolugcdo Russa,
ocorrida em 1917 e liderada por Lénin. Lénin sabia
claramente que, tanto os trabalhadores, quanto os
patrdes, possuiam idéias proprias, especificas
(MARCONDES FILHO, 1997, p.17).

Desta forma, para Marx e Engels, o confronto entre as duas

classes sociais, burguesia e proletariado, ocorria principalmente no

*Para Spindel (1983), o “socialismo” é um sistema politico e econdmico que se
propde a tornar a sociedade igualitaria, com a eliminacdo de classes sociais e
coletivizagdo dos meios de producdo.

%Segundo Spindel (1953), o “comunismo” seria o ultimo estdgio do desenvolvimento
da sociedade, alcancado apo6s a completa modificagdo social proposta pelo marxismo
e realizada pelo regime socialista.
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campo das ideias. Neste sentido, estas classes sociais justificavam seu
ponto de vista sobre a realidade social na intencdo de fazer prevalecer
seus interesses particulares e, devido a isto, o faziam de forma parcial.
Como exemplo desta parcialidade, pode-se citar o fato de que o
comunismo nunca foi realmente instaurado, pois quando o proletariado
alcangou o poder, seus interesses transformaram-se, ou seja, ja ndo era
mais interessante para o proletariado deixar este estagio de poder no qual
se encontrava, e consequentemente, seu discurso ideoldégico também se

transformou.

A Midia como Manifestacido de Ideologias

O motivo pelo qual a manifestacdo de ideologias em um discurso
politico ndo ¢ facilmente observavel pelo expositor da mensagem e,
ainda menos, por seus receptores, relaciona-se a caracteristica central da
ideologia, j4 mencionada anteriormente: tornar natural o que, na verdade,
¢ produzido social e historicamente por um grupo especifico de cidadios,
para justificar uma dada realidade social. Ou seja, partindo-se deste
pressuposto, uma ideologia dificilmente é contestada, j4 que, ao menos a
principio, o “natural” ndo pode ser modificado pelo homem. Assim, a
ideologia pode ser resumida como um conjunto de ideias que justificam,
de maneira parcial, uma realidade produzida por um grupo que se utiliza

dela para manter ou instaurar seus interesses particulares, sem que este

processo seja, necessariamente, consciente.

Em todo discurso ha uma ligacdo entre lingua,
historia e ideologia. A necessidade de se compreender a
linguagem como uma formagdo socioideologica indica
que o discurso ¢ construido socialmente e que a
ideologia, funcdo necessaria entre linguagem e mundo,
naturaliza o que ¢é produzido pela historia através de
efeitos de evidéncia que apagam a materialidade do
discurso e constréoem transparéncias, como se a
linguagem e a historia ndo tivessem sua espessura
(CESARIO ; NOLLI, 2004, p.3).

Desta forma, ¢ importante compreender os conceitos de
linguagem, discurso e, principalmente, de ideologia. Linguagem, em um

sentido amplo, significa todo o sistema de simbolos que os individuos
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utilizam para manter contato com “o outro”, ou seja, ¢ tudo que se utiliza
para que haja um entendimento do que se quer exprimir. Costuma-se dar
um carater de naturalidade também a linguagem, como se tudo o que
existe ja possuisse uma denominacdo inerente desde o inicio dos tempos.
Contudo, a linguagem ¢ uma criagdo social, ou seja, ¢ uma convencdo
humana para dar sentido ao mundo. Pode ser verbal ou ndo verbal, e
estas duas facetas da linguagem costumam se manifestar em unicidade,
para que a linguagem nao verbal auxilie a linguagem verbal a ser mais

bem compreendida.

O contato com a linguagem ¢ tdo antigo quanto o
tempo de uma vida. E, desde cedo, vem sob tantas
formas que freqiientemente acreditamos tomar contato
com as coisas quando, de fato, tomamos contato com os
simbolos. Muitos estudiosos ja alertaram para essa
inclinagdo ao se atribuir um carater natural a relagdo
linguagem/mundo. Ainda que esse alerta nos sugira (...)
que a compreensdo entre as pessoas ndao se da de uma
maneira automadatica, freqiientemente praticamos a
linguagem como se ela estivesse sujeita a um
automatismo de natureza biolégica (CORREA, 2002,

p.14).

Ja o discurso ¢ um produto da linguagem, cuja principal
caracteristica ¢ uma tendéncia a fazer com que o ouvinte se convenc¢a de
que aquilo possui um sentido 16gico. Um discurso possui uma grande
carga de ideologia, seja a manifestagdo desta ideologia intencional ou
nao.

A linguagem, enquanto discurso, ndo constitui
um universo de signos que serve apenas como
instrumento de comunicagdo ou suporte de pensamento;
a linguagem enquanto discurso ¢ interacdo, ¢ um modo
de producdo social; ela n3o ¢é neutra, inocente (na
medida em que estd engajada numa intencionalidade) e
nem natural, por isso ¢ o lugar privilegiado da
manifestagdo da ideologia (BRANDAO, 1997, p.12).

Para um comunicador, e¢ aqui se entende por “comunicador”
também o politico, ¢ demasiado importante a utilizacdo adequada da
linguagem num discurso, para que este possa alcancar seu objetivo
ultimo: a convicgdo, por parte dos receptores do que esta sendo expresso,
de que aquilo ¢ condizente com a realidade. Em relagdo ao poder

manipulador do discurso, Fiorin (1997, p.18) faz a seguinte analise:
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Ha no discurso, entdo, o campo da manipulacio
consciente e o da determinagdo inconsciente. A sintaxe
discursiva é o campo da manipulagdo consciente. Neste,
o falante langca méao de estratégias argumentativas e de
outros procedimentos da sintaxe discursiva para criar
efeitos de sentido de verdade. O campo das
determinag¢des inconscientes ¢ a semantica discursiva,
pois o conjunto de elementos semanticos habitualmente
usado nos discursos de uma dada época constitui a
maneira de ver o mundo de uma dada formagdo social.

A manifestagdo implicita de ideologias ¢ um fator determinante
em um discurso politico, pois transfere ao discurso um carater
verossimil, assim propiciando que a sociedade se sinta em uma posicao
de confiangca em relacdo ao que estd sendo exposto. Segundo Souza
(1978, p.83), “(...) o termo “ideologia” é tomado por muitos filésofos e
socidlogos no sentido comum de generalizagdo, de simples persuasio, de
ideal, de orientagdo de valores e até de poder, de dominio”. Nota-se,
assim, a estreita afinidade entre a intenc¢do dos discursos politicos e a
capacidade da manifestacdo ideoldgica em auxiliar que esta intencdo se
torne realidade, ja4 que a ideologia pode ser usada como um fator de
manipulacdo e de manutencao do status quo. Em concordancia com esta
constatacdo, Ungaretti (2005, p.22) acredita que “a propaganda
ideologica se caracteriza pela difusdo de ideologias, ou conjunto de
ideias, propagadas a fim de manipular o receptor do modo que interessa
para a sociedade ou para determinado grupo”. Favaretto (2003) enfatiza
também um outro tipo de discurso politico, a propaganda politica, no

qual a figura do politico ndo estd necessariamente presente, porém a

ideologia politica é ressaltada de forma incisiva.

A propaganda politica, que é basicamente uma
propaganda de natureza ideoldgica, é o tipo de
propaganda encarregada de definir uma determinada
ideologia politica, com o intuito de manipular a opinido
publica e a atitude de seu publico-alvo. Mecanismos
psicoldgicos de formagdo da opinido sdo utilizados de
modo intensivo pela propaganda politica.
(FAVARETTO, 2003, p.14).

Favaretto (2003) classifica ainda cinco tipos de propagandas

politicas:
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A propaganda de doutrina¢do: nesta fase o politico, ou partido, conquista
a opinido publica por meio da difusdo de sua ideologia.
A propaganda de agitagdo: explora as aspiragcdes e reivindicagdes
frustradas de um grupo social e se desenvolve de acordo com os
interesses deste grupo.
A propaganda de integragdo: tem como finalidade wunificar o
comportamento da populacdo, tentando criar uma identidade ideologica
que garanta a legitimidade das acdes do governo.
A propaganda de subversdo: ¢ realizada pela oposi¢do, porém desprovida
de argumentacdo séria, com a intencdo apenas de destruir o politico ou
partido do governo atual.
A contrapropaganda: possui como fun¢do equilibrar, ou mesmo anular, os
efeitos persuasivos de uma determinada propaganda politica.

Como forma de exemplificar a estreita relacdo entre midia, discurso
politico e ideologia, no proximo tdépico sdo relatadas duas situagdes da

Historia onde esta relagdo foi amplamente ressaltada.

Discursos Politicos e Ideologias Transmitidos pela Midia
O Nazismo e a Propaganda Politica Subliminar:

Para Ferrés (1998), o cinema foi o instrumento de manifestagao
ideologica predileto de Adolf Hitler. O autor transcreve um trecho do
livro do Fiihrer, Mein Kampff,no qual Hitler explicita sua opinido a respeito
do assunto: “Aqui (referindo-se ao cinema) um homem precisa,
inclusive, usar menos o seu cérebro (...). Aceitard a imagem com maior
intensidade do que um artigo publicado pela imprensa”. Desta forma,
pode-se observar que Hitler notou que o cinema, assim como a televisao,
possui um fator muito importante no sentido de influenciar a opinido
publica, que ¢ o uso da imagem. Para Ferrés (1998, p.173), se em todos
os ambitos sdo evidentes conexdes entre a informa¢do e o poder, isso é
ainda maior no caso da informagdo através da imagem.

No dia 11 de marco de 1933, criou-se na Alemanha o Ministério
de Propaganda e Cultura Popular. O filésofo Joseph Goebbels, que desde

a infancia se interessava pela psicologia das massas, foi nomeado
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ministro. Goebbels acreditava que ndo se devia fazer propaganda politica
explicita, mas sim que a propaganda politica devia ser subliminar e por
meio do entretenimento e, assim, iniciou-se a relacdo entre o nazismo’ e
o cinema. O principal filme em honra ao nazismo foi Triumph des
Willens, “O Triunfo da Vontade”, criado para a comemoracdo do “Sexto
Congresso do Partido Nacional-socialista”, ocorrido de 05 a 10 de

setembro de 1934.

O filme, considerado um documentario, pode ser
considerado apenas parcialmente como tal. A preparacdo do
congresso foi feita pensando em que deveria ser filmado, de
maneira que a simples reproducdo da realidade se
transformasse em um espetacular filme de propaganda. Nao ¢
que a imagem reproduzisse fielmente a realidade, ¢ que a
realidade era gerada em fun¢do do fato de que deveria
transformar-se em imagem, em fung¢do da sua
intencionalidade propagandistica (FERRES, 1998, p. 193).

Observa-se, desta forma, uma caracteristica intrinsecamente
ideoldgica na preparacdo deste filme, o fato de se tentar manipular a
realidade em beneficio de uma causa, fazendo com que a suposta
realidade justificasse esta causa. No ano de 1940, no intuito de ampliar
0 sentimento antissemita no povo alemdo, Hitler ordenou a realizagdo
de um documentdrio cujo titulo era “O Judeu Eterno”, no qual eram
mostrados judeus no gueto de Varsovia. O documentario referia-se aos
judeus de forma altamente pejorativa e os considerava como uma “raca

parasitaria” que deveria ser eliminada.

Durante um periodo de 13 meses, o filme foi montado
mais de uma duzia de vezes. Foram feitos cortes, realizaram-
se multiplas versdes do texto. Cada vez mais era sanguinario
e agressivo. O proprio Hitler insistiu em que o filme deveria
ser apavorante, até o ponto de incluir ratos. Havia
telespectadores que desmaiavam durante a projecdo
(FERRES, 1998. p.191).

O filme foi um fracasso total de publico, pois a intencdo de
Hitler, que era tornar mais acirrado o 6dio dos arianos contra os judeus,

alcancou um fim completamente contrario ao intuido na criacdo do

documentario, pois os alemdes passaram até mesmo a se penalizarem da

"De acordo com Lukacs (1980), o termo “nazismo” refere-se a politica ditatorial do
Terceiro Reich da Alemanha, ou Terceiro Império, instaurada por Hitler, que pregava
o exterminio de judeus, ciganos ¢ homossexuais, como forma de manter pura a raca
ariana.
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situacdo dos judeus. Favaretto (2003, p. 24) analisa o motivo de um fato

como este haver ocorrido:

O instinto de luta, estimulado pela propaganda, pode se
manifestar nas pessoas de forma negativa, exteriorizada pelo
medo, depressdo, inibi¢cdo, ou de forma positiva, por meio da
exaltacdo e agressividade, o que pode levar ao éxtase e tirar
a pessoa de si mesma. Esse era e estado ambiguo que o povo
alemdo era submetido com a propaganda hitlerista: exaltado e
ao mesmo tempo angustiado.

Goebbels, para amenizar o efeito do referido documentario, no
mesmo ano encomendou um outro filme anti-semita. Este ndo era um
documentario, mas sim um filme de fic¢do, que foi desenvolvido de

acordo com a idéia de Goebbels sobre propaganda politica através de

mensagens subliminares.

A protagonista seria Kristina Soderbaum, o simbolo
sexual da época na Alemanha. Goebbels ordenou-lhe que
interpretasse o papel da heroina. O filme teve o titulo de
Jude Siiss. Era um drama ambientado no século XVIII. A
estoria girava em torno de um judeu que se infiltrava na
aristocratica sociedade alemd de Wiirttemberg. Mediante uma
série de artimanhas, o judeu conseguia fazer com que
prendessem o marido da mulher ariana, a quem pretendia
seduzir. No final da estoria, o judeu era executado em praga
publica (FERRES, 1998, p.191).

Este filme foi um sucesso de publico, pois a sociedade alema da
época fez um paralelo entre Wiirttemberg do século XVIII ¢ a Alemanha
nazista, € o sentimento antissemita aflorou-se ainda mais no povo ariano
nesta ocasido. Esta experiéncia tornou evidente que as mensagens
subliminares sdo mais bem assimiladas que as mensagens explicitas,
como previa Goebbels. No final da Segunda Guerra Mundial®, proximo
da derrota nazista, Goebbels se dedicou a criacdo de outro filme, em
1944. Era um drama historico que reproduzia a heroica resisténcia alema

a invasdo de tropas napolednicas, muito superiores numericamente.

Goebbels tinha tanto interesse pelo filme que ordenou o
retorno de 100.000 soldados do front para que atuassem como
extras. Segundo Wilfred Von Oven, ajudante de Goebbels,
este confessou que era mais importante que os soldados
atuassem naquele filme do que lutassem no front. Uma
demonstragdo a mais da eficacia da estratégia da propaganda.

¥ Para Israelian e Nikolaev (1965), a “Segunda Guerra Mundial”, ocorrida de 1939 a
1944, foi um conflito entre paises com pretensdes imperialistas, sendo estes paises
divididos em dois blocos: os paises capitalistas e os paises socialistas.
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Mas ndo de uma propaganda racional, mas emocional,
associativa (FERRES, 1998, p.192).

A partir desta sintese da relacdo entre o nazismo e o cinema,
torna-se clara a influéncia dos meios de comunicagcdo em massa perante a
sociedade ao manifestarem ideologias, sobretudo se este processo for
realizado de maneira subliminar. Esse tipo de mensagem chega aos
cidaddos de maneira inconsciente, o que faz com que assimilem com
mais facilidade o seu contetdo, pois sdo atingidos por elas sem que
anteriormente possam ter sustentado algum tipo de argumento contrario a

ideologia transmitida.

Nicolau Ceaucescu e o Discurso Ideolégico Explicito:

Um outro exemplo muito significativo de como os meios de
comunica¢do em massa podem interferir no futuro politico de um Estado,
¢ o caso da trajetéria do ditador socialista romeno Nicolau Ceaucescu,
que assumiu o governo da Roménia entre 1967 e 1989. Durante os anos
de 1970, os romenos encantavam-se com as séries ¢ filmes americanos,
que lhes mostravam uma realidade paradoxal ao que presenciavam na
Roménia. A liberdade e o consumo eram os principais expoentes da
diferenca entre a sociedade capitalista, representada pelos Estados
Unidos através dos programas televisivos, ¢ a ditadura socialista na qual

viviam os romenos. Segundo Ferrés (1998, p.195):

Por meio destas séries, os romenos aprenderam a
reconhecer e a amar um estilo de vida muito diferente do seu.
Quando Peter Gilmore, o ator que protagonizou “The Onedin
Line” entre 1971 e 1980, visitou a Roménia, foi recebido com
um grande fervor popular.

Em 1983, Ceaucescu decidiu quitar toda a divida externa da
Roménia e, por consequéncia deste fato, o pais atravessou um periodo de
dificuldades econémicas. Houve racionamentos de alimentos e de
vestuario e a televisdo reduziu sua emissdo a apenas duas horas didrias.
Os programas ocidentais foram eliminados da programacao da televisdo
romena, e em substituicdo intensificou-se a propaganda politica, os

cantos de gloria e poemas para Ceaucescu e sua ideologia. Ao visitar a

Coréia do Norte, também sob a ditadura socialista, Ceaucescu aderiu ao
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exemplo daquele pais e transformou as duas horas diarias de emissdo
televisiva da Roménia num periodo de transmissdo de discurso
ideolégico explicito. Nota-se, assim, a semelhanca entre a crenga de
Ceaucescu ¢ a de Hitler, no sentido de que ambos acreditavam que o
discurso politico, ou mesmo a propaganda politica, deveriam ser
explicitos e, algumas vezes, até agressivos. Entretanto Hitler, ao
contrario de Ceaucescu, mudou de opinido ao ser convencido por
Goebbels que as mensagens implicitas eram muito mais influentes sobre
os cidaddos que as mensagens explicitas que, por vezes, até exerciam
resultado inverso, como foi o caso do efeito que o documentario nazista
“O Judeu Eterno” causou na populagdo ariana na ocasido do seu periodo

de exibicao.

Ceaucescu tentou a penetracdo através da propaganda,
do discurso explicito. E fracassou. Enquanto as noticias e as
séries estrangeiras ligavam-se aos interesses da populagédo, a
propaganda de Ceaucescu provocou rejei¢gdo. Tudo isso
condicionado, ¢é claro, pela situacdo social, econdmica e
politica do pais (FERRES, 1998, p.196).

Os romenos comecaram a instalar antenas parabdlicas
clandestinas em suas residéncias, que captavam programas de televisao
bulgaros e, por meio destes programas, tomaram conhecimento da queda
do “Muro de Berlim”’, fato ndo revelado pelo governo romeno, pois
representava o inicio do deterioramento do regime socialista. A queda do
muro era almejada, principalmente, pelos habitantes da parte oriental de
Berlim, que assim como os romenos, viviam sob a ditadura socialista. O
povo romeno, apds esse episddio, iniciou sua propria revolugcdo, o que
levou ao fuzilamento de Ceaucescu.

A responsabilidade pela trajetoria politica de Ceaucesco ter sido
ceifada da forma como foi relatada, deve-se, em grande parte, ao uso que
o ditador tentou fazer do meio de comunicagdo em massa mais
importante da contemporaneidade, a televisdo, pois da mesma forma que

este meio pode influenciar os cidaddos de maneira positiva diante de uma

determinada situacdo, também pode causar o efeito contrario.

’ Segundo Greghi (2002), o “Muro de Berlim” foi construido para que houvesse uma
separacdo entre a Alemanha Ocidental, capitalista, ¢ a Alemanha Oriental, socialista.
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Apos esses dois relatos, torna-se clara a capacidade de influéncia
que a midia possui sobre a politica, principalmente por ser a principal
detentora das transmissdes dos discursos politicos, o que significa que a

midia vem se firmando como um elemento de poder na sociedade.

Consideracoes Finais
Em suma, observa-se que a midia age como um elemento
fortemente massificador da populacdo, principalmente no que concerne a
politica, visto que os politicos utilizam os meios de comunicacdo em
massa para alcangar o maior numero de individuos possivel. Apesar de, a
exemplo do que ocorre no Brasil, os meios de comunicacdo em massa
freqiientemente pertencerem a institui¢des privadas, os politicos e a
classe dominadora em geral usam estes canais para transmitirem sua
ideologia, na inten¢do de que, por meio de seu discurso, o status quo
possa ser mantido.
Desta maneira, o papel da midia e dos meios de comunicagdo em
massa ndo se constitui apenas como o de transmissores de informacdes,
papel este que lhes ¢ inerente, mas atuam também como potenciais

agentes influenciadores no cenario politico da atualidade.
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CONSUMO SUSTENTAVEL E MUDANCA DE POSTURA DOS
CIDADAOS. REFLEXAO SOBRE AS CAMPANHAS
PUBLICITARIAS DO INSTITUTO AKATU
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Resumo:

O artigo objetiva incorporar na reflexdo do consumo sustentavel a
questdo ética na utilizagdo de ferramentas como a educagdo, a lei e o
marketing. Para tanto, leva-se em consideragdo o contexto historico da
questdo ambiental, agravada pelo excesso de consumo, elevada a padroes
insustentaveis a vida no planeta. Com base na retrospectiva historica e
na conceituacdo do consumo sustentavel, procura-se compreender a
mudanca de comportamento em sua complexidade. A metodologia
utilizada, além de fazer uma revisdo da literatura sobre o tema, procura
caracterizar nas campanhas do Instituto AKATU, suas contribui¢des para
o processo de mobilizagdo social, de modo a promover a conscientizagcdo
e fazer frente aos efeitos negativos que o atual padrdo de consumo impde
a0 Meio Ambiente, a sociedade e aos individuos.

Palavras-chave: Consumo; Consumo sustentavel; Problemas ambientais,
postura ambiental; Instituto AKATU.

SUSTAINABLE CONSUMPTION AND CHANGE IN CITIZENS’ ATTITUDE:
CONSIDERATIONS ABOUT THE AKATU INSTITUTE ADVERTISEMENTS.

Abstract:

This paper aims to incorporate into the reflection about sustainable
consumption the ethical issue regarding the use of tools such as
education, law and marketing. To achieve this goal, the historical
context of the environmental issue is considered, which is aggravated by
over-consumption increased to unsustainable patterns of life on the
planet. Based on historical retrospective and on conceptualization of
sustainable consumption, this paper attempts to understand the change of
behavior in its complexity. The methodology used in the campaigns of
the AKATU Institute, besides reviewing the literature on the subject,
characterizes the contributions to the process of social mobilization in
order to promote awareness and tackles the negative effects that the
current pattern of consumption imposes on the environment, society and
individuals.

Keywords: Consumption;, Sustainable consumption;, Environmental
problems; Environmental attitude; AKATU Institute.
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Introducao:

O padrio de desenvolvimento da sociedade contemporéanea
caracteriza-se centralmente pela exploracdo excessiva e constante dos
recursos naturais, pela geracdo macica de residuos e pela crescente
exclusdo social. Constata-se um impasse entre Meio Ambiente e
desenvolvimento, ao ndo se estabelecerem patamares sustentaveis de
producdo e consumo. Somam-se a esses fatores o desperdicio de energia
e as agressdoes ao Meio Ambiente. Essa légica da sociedade ¢
insustentavel devido aos proprios limites ambientais. De acordo com
Mattar numa entrevista a André Trigueiro (2005, p. 26) “estamos
consumindo 20% a mais do que a Terra consegue sustentar”.

As consequéncias envolvem exaustdo da capacidade de
regeneracdo ambiental, diminuicdo da biodiversidade, problemas na
saude publica e um esgotamento natural de dificil reversdo. Catastrofes
ambientais podem ser observadas em todos os lugares do planeta,
impactando a vida das pessoas da flora e da fauna. Algumas florestas
cederam espago para a criagdo de gado e para a agricultura; a exploragao
do petrdleo contaminou terras, rios ¢ mares ¢ a extragdo de minério
afetou, de forma irreversivel, paisagens e espacos de sobrevivéncia.

Os problemas relacionados com o aumento da populagdo mundial
envolvem discussdes sobre a poluicao e, até mesmo, debates sobre a falta
de alimento no planeta. Outro agravante sdo os milhdes de toneladas de
lixo produzidos diariamente pelas cidades brasileiras. De acordo com
dados do Compromisso Empresarial para Reciclagem (CEMPRE, 2008),
associagcdo sem fins lucrativos dedicada a promog¢do da reciclagem, a
geragdo de lixo urbano no Brasil estd em torno de 140,000 t/dia. Os
aterros ja ndo conseguem absorver tamanho volume de dejetos, fato que
se agrava, sobretudo, pelo crescimento do consumo no Brasil. O manejo
inadequado de residuos so6lidos gera desperdicios, constitui ameaca a
saude publica e agrava a degradagcdo ambiental, comprometendo a
qualidade de vida da sociedade.

Pesquisa nacional do Instituto de Estudo da Religido (ISER) de
2008 revela que, embora as liderangas brasileiras entendam a relevancia

da tematica ambiental, elas admitem que conhecem pouco sobre o
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assunto, apesar da quantidade de informac¢des que tém acesso. A
pesquisa, que entrevistou 210 liderancgas de setores da sociedade — midia,
Congresso Nacional, sociedade civil, organizagdes ndo governamentais,
meio cientifico, setor privado e agéncias governamentais — também
mostrou que, ao mesmo tempo em que essas liderancas consideram o
problema muito importante para o seu setor de atuagdo, podendo afetar
politicas, consumo e negbdcios, ndo indica quem ird assumir os custos da
sustentabilidade. A maioria absoluta dos entrevistados remete ao governo
a responsabilidade de iniciar um processo de engajamento dos demais
setores, com defini¢do de politicas publicas e, desta forma, assumir
metas de redug¢do de emissdo de carbono, estabelecer uma politica
nacional do clima, agenda de preservacdo e prevencdo da destruicdo da
Amazonia, transi¢do nas formas de producdo ¢ de consumo e politica
energética.

Uma analise da questdo no Brasil indica que um dos impasses
existentes esta no campo da conscientizagdo e mobilizagdo da sociedade
em torno de solugdes para minimizar os impactos ambientais. A solucdo
tera que vir por ruptura e ndo por melhorias continuas. O planeta esta
chegando aos seus limites e apresenta sinais diarios de colapso. A
reflexdo sobre os problemas ambientais deve ampliar o enfoque para
demostrar que a abrangéncia ¢ mais ampla do que economizar energia
elétrica, diminuir o consumo de agua ou de combustivel ou reciclar lixo.
O conceito da sustentabilidade deve equilibrar, em igual importancia, o
economicamente viavel, o socialmente justo e o ecologicamente correto.

Os caminhos da solucdo passam por inovagdes tecnoldgicas,
transformag¢do do processo de producdo, reformulacdo educacional,
mudancas de atitude, informag¢do e comunicacdo, planejamento e acdes
que visem a melhorias tanto para o ambiente atual, quanto para as
geracdes futuras.

Neste sentido, sdo objetivos deste trabalho: compreender o
consumo sustentavel no contexto da discussdo atual, enfatizando a
utilizacdo da lei, da educag¢do e do marketing como ferramentas que

contribuem para a mudanca de atitude dos cidaddos; contribuir para uma

204



reflexdo a respeito do consumo, a partir da sua relagdo histoérica com as
questdes ambientais.

Metodologicamente, a apresentagdo deste trabalho foi equacionada
em quatro momentos de abordagem: no primeiro, faz-se uma
retrospectiva histérica para relacionar o excesso de consumo e as
questdes ambientais e, em seguida, conceituar consumo sustentavel. No
terceiro momento, enfatiza-se a questdo da consciéncia ambiental e a
mudanca de postura e, por ultimo, apresenta-se o estudo de caso o
Instituto AKATU, especialmente suas campanhas publicitarias
informativas e motivacionais, nas quais sdo tecidas as consideragdes

finais sobre o tema proposto.

Excesso de consumo, grave problema ambiental

As décadas de 50 e 60 se caracterizaram por um impulso
produtivo, estimulado pelos avangos tecnoldgicos. A agricultura e a
extracdo de matérias-primas se transformam em atividades de escala
industrial. Nessa época, os efeitos do processo produtivo sobre o Meio
Ambiente e a satlde humana comec¢am a se tornar evidentes.

Salientaram-se os crescentes problemas atmosféricos dos grandes
centros urbanos mundiais; a poluicdo dos rios pelos dejetos industriais,
as manifestagdes de erosdo e da perda de fertilidade do solo, o
assoreamento dos rios, o comprometimento dos recursos hidricos, dentre
outros, que representam uma variedade de indicios, consequéncias do
modelo de desenvolvimento econdmico adotado. Estes efeitos nocivos
comecaram a ser debatidos em foruns mundiais e a se constituir em
dentncias de pessoas e de organizacdes.

Raquel Carson (1965), jornalista americana, descreve em seu livro
Primavera Silenciosa, o descuido e a irresponsabilidade do setor
produtivo, levando a publico o problema dos pesticidas na agricultura e
chamando a atencdo para o desaparecimento de espécies. Este livro
tornou-se um cldssico do ambientalismo, pois provou cientificamente,
pela primeira vez, os efeitos negativos da acdo desordenada do homem

sobre o0 Meio Ambiente.

205



A década de 70 ¢ marcada também por avangos na conceituagio de
Educacdo Ambiental (EA), inicialmente definida pela International
Union for the Conservation of Nature (IUCN), citada por Dias (2004, p.
98) como processo de reconhecimento de valores e “desenvolvimento de
habilidades e atitudes necessarias & compreensdo e apreciacdo das inter-
relacdes entre o homem, a cultura e o seu entorno biofisico”. Em
seguida, a Conferéncia de Thbilisi, em 1977, incorpora uma nova
dimensdo do conceito de EA, associando-o a pratica, enfatizando o
enfoque interdisciplinar, a participacdo ativa e a responsabilidade de
cada individuo e da coletividade.

Essas preocupagdes desencadearam a realizagdo de dois eventos de
repercussao mundial na década de 70: o Relatéorio do Clube de Roma ¢ a
Conferéncia Mundial sobre Meio Ambiente em Estocolmo, Suécia. Este
ultimo, em 1972, foi de larga importancia para o surgimento das
politicas de gerenciamento ambiental no mundo todo, no sentido de
amenizar o impacto da industrializacdo sobre o ambiente natural. “A
Conferéncia reconheceu o desenvolvimento da educacdo ambiental como
elemento critico no combate a crise ambiental que se descortinava,
recomendando a discussdo publica, o treinamento de professores e o
desenvolvimento de novos recursos ¢ métodos.” (INSTITUTO AKATU,
2002).

Este encontro gerou controvérsias, uma vez que o0s paises
industrializados foram acusados de querer limitar os programas dos
paises em desenvolvimento, usando como desculpa a poluicdo. Logo em
seguida, a discussdo se realiza em Belgrado, sobre as disparidades entre
os paises do Norte e do Sul e sua crescente perda da qualidade de vida.
Manifestaram, por meio de uma carta, “a necessidade do exercicio de
uma nova ética global, que se preocupasse com a erradicagdo da pobreza,
da fome, do analfabetismo, da poluicdo e da dominacdo e exploracdo
humana.” (Dias, 2004, p. 80)

Apo6s alcangar o campo politico, o discurso ecoldgico atingiu o
meio empresarial, cujo impulso foi o processo de reestruturagdo do

capitalismo, que se renovou com a globalizacdo. A critica ao
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consumismo cresceu e tornou-se urgente a preservagao para o
atendimento das necessidades humanas.

Em 1972, o Clube de Roma divulgou o relatério “Os Limites do
Crescimento” apontando a limitacdo dos padrdes de desenvolvimento
econdmico, partindo de cinco fatores: o alto crescimento demografico, a
mecanizagdo da agricultura, a finitude dos recursos da natureza, o
aumento da producdo industrial e a poluicdo gerada por cada um desses
processos. A racionalidade ecoldgica, todavia, negava a racionalidade
econdmica do capitalismo. Desta forma, evidenciava-se a dentncia ao
crescimento material da sociedade, que se tornava mais rica e poderosa,
sem levar em conta o custo final desse crescimento.

Como consequéncia desses fatos, iniciou-se a mudanca no padrdo
de producdo com o investimento em tecnologias limpas — substitui¢do de
sistemas de energia e de matérias-primas, reduzir o desperdicio da
producdo. Mas era necessario incentivar a demanda pelas tecnologias
ecologicas, o que se traduziu no chamado “consumo verde”, ou seja,
valorizacdo, por parte do consumidor, de produtos e servigos cuja
producdo e distribuigdo ndo afetam o Meio Ambiente. A questdo
principal, a finitude dos recursos naturais, ndo tinha a devida
consideragcdo: houve apenas um adiamento das consequéncias dos
excessos de producdo e consumo. Diante desse cenario, na década de 90,
varias discussdes internacionais foram propostas em busca de uma
solucdo para resolver os constrangimentos ambientais.

A Conferéncia das Nagodes Unidas para o Meio Ambiente e
Desenvolvimento, realizada no Rio de Janeiro em 1992, ficou conhecida
pos seus objetivos de promog¢do do desenvolvimento sustentadvel e da
eliminacdo da pobreza nos paises em desenvolvimento. Reforgou a
necessidade de concentracdo de esforcos para erradicar o analfabetismo
ambiental e melhorar a capacitagdo de recursos humanos para a area.
Com a participacdo de liderangas empresariais e religiosas, movimentos
sociais e organizagdes ndo governamentais para discutirem alternativas
para a questdo ambiental, a Rio-92 teve o mérito de gerar a Agenda 21,
um documento contendo os compromissos para mudanc¢a do padrio de

desenvolvimento.
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Ao considerar o processo de globalizagdo, duas questdes passaram
a merecer a preocupac¢do dos cientistas mundiais: uma estd direcionada a
capacidade de suporte da terra e, a outra, a viabilidade bioldgica da
espécie humana. Os padrdes de consumo socializaram-se no mundo todo,
de modo que as mesmas categorias de recursos sdo exploradas, sem
observancia da sua capacidade de regenerag¢do. De outro lado, € crescente
a perda da diversidade cultural, pois se diluem as fronteiras, encurtam-se
as distancias, disseminam-se conteudos, modos de vida, formas de lazer
originariamente da cultura americana, que ¢ projetada no mundo todo.
Estabelecida essa condi¢do na forma de pensar e agir das pessoas, firma-
se o poder de pressdo de consumo sobre os recursos naturais, causando
estresse no planeta. Contra essa realidade, a sensibilizacdo das pessoas
ainda ¢ incipiente e a emergéncia ¢ um fato.

Na previsdo de Kennedy (1993) apud Dias (2004) estas mudangas
sdo tdo complexas que exigirdo reeducacdo da humanidade, o que
significa desenvolver uma sociedade humana sustentada com novos
valores.

A partir de 1995, a ONU passou a defender oficialmente a ideia do
Consumo Sustentavel, determinando mudancas no sistema produtivo. O
conceito de “consumo verde” ¢ substituido por uma definicdo do
consumo orientada pelos eixos: social, ambiental e ético. Na primeira
perspectiva, questionam-se as desigualdades sociais, defendendo um
padrdo de consumo que atenda as necessidades basicas de todos, sem
causar dano ecologico. Na esfera ambiental, o ciclo de vida do produto ¢
repensado, desde a definigdo das matérias-primas até o processo do
descarte. A questdo ética vislumbra a preocupacdo com as geragdes

futuras.

Consumo sustentavel

A demanda global por recursos naturais se origina de uma
estrutura econdmica cuja base é a producdo ¢ o consumo em largas
escalas. Essa logica da sociedade de consumo, criada a partir da
Revolucdao Industrial, substitui a organizagdo da sociedade de

subsisténcia, centrada no atendimento das necessidades vitais. O
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produtivismo e¢ o consumismo desenfreados, porém, sdo insustentaveis
devido aos proprios limites ambientais.

De acordo com Dias (2008), foi a partir da década de 90 que a
percepcdao do impacto ambiental dos altos padrdes de consumo se
intensificou, gerando um realinhamento do pensamento ambientalista.
Segundo Fatima Portillo (2005, p. 26), a redefini¢do se deu “através de
um segundo deslocamento, desta vez de uma preocupagdo com o0s
“problemas ambientais relacionados a produ¢do” para uma preocupac¢io
com os “problemas ambientais relacionados ao consumo”. No entanto,
para se obter o desenvolvimento sustentavel do planeta ¢é preciso
introduzir mudangas nos padrdes de producdo e também de consumo.

O consumo sustentavel identifica solu¢cdes possiveis para
desequilibrios sociais e ambientais por meio de uma postura mais
consciente ¢ responsavel dos individuos. Ele estd relacionado a producéo
e distribuigdo, utilizagdo e rejeicdo de produtos e servigos, e apresenta
uma nova forma de pensar a vida. Seu objetivo ¢é garantir que as
necessidades da sociedade sejam atingidas, evitando o consumo
perdulédrio e contribuindo para a protecdo do Meio Ambiente.

O conceito de consumo sustentavel deriva do termo
desenvolvimento sustentavel, construido a partir da Agenda 21, na Rio-
92 (DIAS, 2008). Esse documento contempla um capitulo inteiro sobre as
“Mudancas dos padrdes de consumo”, definindo as bases para a
construcdo de padrdes mais sustentaveis de consumo, propondo como
objetivo:

a) Promover padrdes de consumo e produgcdo que
reduzam as pressdes ambientais e atendem as necessidades
basicas da humanidade; b) Desenvolver uma melhor
compreensdo do papel do consumo e da forma de se

implementar padrdes de consumo mais sustentaveis. (ONU
2003 in DIAS, 2008, p. 37)

De acordo com o Guia de Formagdo para o Consumo Sustentavel
elaborado pela Organizacdo das Nagoes Unidas para a Educacdo, Ciéncia
¢ Cultura (UNESCO) ¢ pelo Programa das Nag¢des Unidas para o Meio
Ambiente (PNUMA), o conceito de consumo sustentavel ¢ complexo,

mas a maior parte das defini¢des apresenta caracteristicas comuns como:
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satisfazer as necessidades do Homem; fornecer uma boa
qualidade de vida através de niveis de vida decentes; partilhar
0s recursos entre ricos e pobres; atuar com respeito pelas
geragdes futuras; consumir de forma atenta, respeitando o
impacto para toda a vida; minimizar a utilizacdo, desperdicio
e poluigdo dos recursos. (UNESCO, 2002).

Para a ONU, “o consumo sustentdvel significa que as necessidades
de bens ¢ servigos das geracdes presentes ¢ futuras se satisfazem de tal
modo que possam sustentar-se desde o ponto de vista econdmico, social e
ambiental” (ONU, 2003 in DIAS, 2008).

Neste estudo, foi abordado o conceito de consumo sustentavel, em
detrimento de outros, como consumo verde, ético ou consciente, por
considera-lo um termo mais amplo, que engloba inovacgdes tecnoldgicas e
mudancas nas opcdes individuais, enfatizando acdes coletivas e

mudancas politicas, econdmicas e institucionais para contribuir com

padrdes de consumo mais sustentaveis.

Consciéncia ambiental e mudanca de postura

Certos de que os atuais padrdoes de consumo representam um dos
principais motivos da crise ambiental, os consumidores sd3o os atores
fundamentais para sua superacdo (DIAS, 2008). Assim, algumas
reflexdes em torno do tema se tornam oportunas. Antes de sair as
compras, o consumidor deveria se perguntar: esse produto ou servigo ¢
realmente necessario? E um produto econdmico? Polui? E reciclavel?
Suas matérias-primas sdo retiradas do Meio-Ambiente sem agredi-lo? Ele
¢ seguro? O produtor respeita os direitos dos trabalhadores? A empresa
respeita os direitos do consumidor?

A promog¢do do consumo com consciéncia de seu impacto e voltado
a sustentabilidade ndo trata apenas da forma como se produz e consome,
mas também de como os custos humanos e sociais sdo considerados.
Consumir conscientemente engloba a promocdo da justiga social, o
respeito aos direitos humanos, sociais ¢ econdmicos. De acordo com o

Instituto AKATU,
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o consumidor consciente busca o equilibrio entre a sua
satisfacdo pessoal e a sustentabilidade do planeta, lembrando
que a sustentabilidade implica em um modelo ambientalmente
correto, socialmente justo e economicamente viavel.
(INSTITUTO AKATU, 2008)

A pratica do consumo consciente ¢ uma escolha pelo protagonismo
da propria existéncia. No Brasil, varios estudos indicam mudangas de
atitude da populagdo em torno das questdes ambientais. Pesquisa
divulgada em mar¢o de 2006 pelo Ministério do Meio Ambiente, em
parceria com o Instituto de Estudos da Religido (ISER) aponta que a
conscientizacdo do brasileiro em relacdo ao meio ambiente aumentou
30% nos ultimos 15 anos (MENDES, 2006). De acordo com o estudo, o
aumento da consciéncia, no entanto, ndo ¢ acompanhado de um
crescimento significativo das atitudes em prol do Meio Ambiente, sendo
que o perfil do cidaddao mais preocupado ¢ ainda o de alta escolaridade e
renda e morador de centros urbanos.

O principio utilizado para a questdo do volume e descarte dos
residuos solidos, os trés Rs — reduzir (a quantidade de lixo), reutilizar (o
produto, para ndo precisar descartd-lo) e reciclar (processar novamente o
produto, apos sua utilizagdo) — passam por uma ampliagdo a partir da
necessidade da conscientizagdo ambiental. A discussdo evoluiu para o
estabelecimento dos 5Rs: repensar, recusar, reduzir, reutilizar e reciclar.
A inser¢do do conceito “repensar” em primeiro lugar na cadeia eleva a
conscientizagdo a um novo patamar. E preciso repensar os modos de
producdo e as reais necessidades de consumo. Em segundo lugar,
introduz-se o conceito de “recusar”, ou seja, antes de consumir, ¢
necessario adotar uma postura diferenciada, recusando produtos
descartaveis, optando por produtos reciclados.

A partir dessas reflexdes, ¢ possivel perceber que o alcance do
consumo sustentavel esta diretamente relacionado com uma mudanga de
postura na sociedade, com a adoc¢do de atitudes ambientalmente éticas,
que podem ser obtidas por meio da educag¢do, do marketing ou por
instrumentos legais.

Segundo Rothschild (2002, p.42) , “A educacdo ¢ o conjunto das

mensagens que tentam informar e/ou persuadir um publico-alvo a se
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comportar voluntariamente de determinada maneira. Essas mensagens
ndo fornecem, por si s6, recompensa ou puni¢cdo de forma imediata e/ou
direta”. Para o autor, conscientizar por meio da educacdo é admissivel,

quando as externalidades sdo baixas.

Podem ser vistas como atitudes antiéticas e ineficazes se
as externalidades resultantes forem altas. Em ultimo caso,
uma administracdo mais rigida pode ser exigida. Se
assumirmos que a maioria das pessoas € racional e age em
beneficio proprio em relagdo a maior parte das questdes na
maior parte do tempo, ai pode ser dificil modificar a maioria
dos comportamentos existentes, uma vez que tais
comportamentos refletem escolhas em beneficio proprio feitas

anteriormente ¢ de maneira racional. (Rothschild, 2002, p.
42).

Como resultado, a educacdo pode ndo ser totalmente capaz de
conduzir uma mudanca de postura significativa. Nesses casos, segundo o
autor, a gestdo comportamental pode necessitar mais da lei e do
marketing.

A lei “refere-se a wutilizacdo da coercdo para forgar o
comportamento desejado (...) ou & ameaca da utilizacdo de uma punicdo
para desencorajar comportamentos inadequados (por exemplo, multas
pelo despejo de lixo em local indevido)” (ROTHSCHILD, 2002, p. 35).
De outro modo, a lei favorece, ainda, solu¢des de marketing para
aumento ou diminui¢do de transa¢des comerciais, utilizando-se,
respectivamente, os subsidios de pregos ou os impostos. Entretanto, a lei
¢ oportuna, quando os efeitos das externalidades forem altos. Do
contrario, pode ser considerado antié¢tico suprimir as liberdades e
direitos dos individuos. “Se o livre-arbitrio estiver conjugado com um
minimo de coercdo, entdo devemos resistir a utilizacdo da lei, uma vez
que ela restringe a liberdade. (ROTHSCHILD, 2002, p. 43). Como
resultado, a administracdo da conduta vai depender do marketing e da
educacao.

O marketing “diz respeito ao conjunto de tentativas de administrar
o comportamento humano mediante a oferta de incentivos de reforgo
positivos e/ou consequéncias para o Meio Ambiente” (DIAS, 2007). A

relagdo entre ambiente favoravel e postura adequada pode ser
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desenvolvida explorando-se as vantagens comparativas de: produtos e
servigos, custo-beneficio e canais de distribui¢do (disponibilidade do

produto ou servico em cada lugar).

Em muitas condi¢gdes, o marketing oferece a melhor
combinagdo de eficdcia, eficiéncia e ética. O marketing
acomoda o utilitarismo. De acordo com os economistas, o bem
maior acontece quando todos escolhem em beneficio prdoprio
um mercado livre fundamentado em trocas. A soma das
decisdes individuais pode gerar o bem maior. (ROTHSCHILD,
2002, p. 52)

O marketing pode criar um ambiente de escolha que equilibre o
interesse particular do individuo e as metas das empresas. Desta forma,
ele ndo restringe o livre-arbitrio. Para Dias (2007), pode ser uma opg¢ao
eticamente valida para induzir mudancas de atitude e adog¢do de novos
valores para o cenario de sustentabilidade. Nesta concepg¢do pode ser um
aliado importante, desde que leve em consideragdo ndo apenas o ciclo de
vida do produto, mas também as consequéncias de sua utilizacdo para o
meio ambiente. Assim, as campanhas de incentivo ao consumo devem
pautar-se numa ética que considere um futuro sustentavel.

E, nesse sentido, os aspectos da comunicagdo ganham relevancia,
na consideragcdo do seu poder de mobilizagdo social que constitui a
possibilidade de indug¢do a novas condutas.

Regina César citada por Kunsch (2007, p.36) confirma que a
comunica¢do “problematiza a realidade dos movimentos sociais e da
comunidade, a fim de torna-los participes de sua transformagéo”.

Uma das maultiplas instancias pelas quais o homem pode exercer o
direito ¢ o dever de participar da vida comunitaria é a comunicacio
social (PERUZZO, 1998). Segundo a autora (1998, p.276), “dentro de
toda uma dindmica historica, institui¢des, grupos ¢ movimentos sociais
das classes subalternas vém constituindo um processo de auto-
organizagdo ¢ de comunicac¢do. (...) Sua meta ¢, em ultima instancia,
contribuir para a transformag¢do da sociedade.”

Para que a mobilizagcdo aconteca, sdo necessarias acdes
comunicacionais para sustentar e dar visibilidade aos movimentos

socilais.
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A mobilizacdo constitui-se através de uma continua
formulagdo estratégica de agdes de comunicagcdo que sejam
capazes de sustentar uma legitimidade publica (através da
visibilidade), como também de sustentar vinculos de
confianga que mantém a cooperag¢do, que depende de uma
capacidade de realimentar continuamente o debate publico e
reforcar os lacos de identificagdo e de pertencimento dos
sujeitos mobilizados. (HENRIQUES, 2005, p. 12)

O processo de mobilizagdo social requer o compartilhamento de
visdes e informagdes, “0 que envolve acdes de comunicacdo em sentido
amplo e ¢ por intermédio do discurso que se veiculam os projetos
politicos e as visdes de futuro capazes de amalgamar uma pluralidade de
individuos em uma vontade coletiva” (KUNSCH, 2007, p. 96).

A motivacdo de uma conduta leva em consideragdo o desejo de se
atingir um objetivo, desde que ele atenda aos interesses pessoais
proprios e apresente um cenario favoravel a mudanga. Por fim, a atitude
considera a capacitagdo de um individuo para resolug¢do de problemas,
para que ele esteja apto a romper com um hdabito culturalmente arraigado
ou contrapor-se aos argumentos da sua comunidade.

Neste contexto, insere-se o exercicio da cidadania, garantido pelo
direito a informacdo e acesso as tecnologias de forma a viabilizar o
desenvolvimento sustentavel. Tornam-se estes os pilares de formacao da
nova consciéncia em nivel planetirio com vistas a uma visdo
multiescalar. A partir deste ponto, firma-se o propdsito de uma relagdo
sustentada entre ambiente e sociedade, cada vez mais focada na
dissemina¢do de conhecimentos e desenvolvimento de habilidades para
mudar comportamentos e estilos de vida na busca pela sustentabilidade.

A nocdo de cidadania contemporanea significa um processo de
aprendizado social e de construg¢do de novas formas de relagcdes sociais e
praticas politicas concretas. Canclini (1996) sugere um encontro
consolidado do consumo e da cidadania, percebendo-os como praticas
sociais que geram sentido de pertencimento. O mercado seria néo
somente um espag¢o de troca de mercadorias, mas parte de interagdes
socioculturais mais complexas, pois o consumo nao significaria apenas
posse individual de objetos, mas apropriacdo coletiva. O autor estuda os

impactos do aumento da participagdo popular por meio do consumo para

214



a cidadania, apontando para a possibilidade de formagdo de
‘consumidores-sujeitos-cidaddaos’, vivificando as oportunidades para a
cidadania se fortalecer nas ag¢des cotidianas, como as praticas de
consumo (PORTILHO, 2005).

Dessa questdo surge a necessidade de se pensar nos instrumentos
de comunicacdo como eclementos para contribuir com a producdo de
novos fazeres e sentidos, entendendo sentido como uma constru¢ao
social, um empreendimento coletivo e interativo, para promover a
mobilizagdo e a participagdo popular. Como afirmam Henriques e Braga
(2000), a mobilizacdo social ¢ um processo que se constrdéi por meio da
interven¢do da comunicagdo, que estabelece fluxos para criacdo da co-
responsabilidade dos cidaddos com as causas sociais. Nesse contexto, a
comunicagdo social ndo buscaria somente convocar os individuos e
despertar a adesdo, mas suscitar agcdes que se desdobrariam em outras,
mais participativas, solidarias e politicas. O desafio, portanto, ndo ¢
apenas comunicar para espectadores passivos, mas educa-los para a
construcdo de novos sentidos, transformando os individuos em atores,

sujeitos e cidadaos.

Cenirio de analise: campanhas publicitarias do Instituto Akatu

O Instituto AKATU ¢ uma organizacdo ndo governamental que foi
criada com a finalidade de educar e mobilizar a sociedade para o
consumo consciente. A palavra AKATU vem do tupi e significa ao
mesmo tempo, ‘semente boa’ e ‘mundo melhor’, traduzindo a ideia de
que o mundo melhor esta contido nas a¢gdes de cada individuo. No intuito
de conscientizar e mobilizar o cidaddo brasileiro para o seu papel
protagonista, enquanto consumidor, na sustentabilidade da vida no
planeta, o Instituto utiliza de varias ferramentas. Uma delas, presente em
seu site, sdo as campanhas publicitarias.

O conjunto de pecas publicitarias, veiculadas na TV, radio,
internet, outdoor, jornais e revistas, identificado como “Movimento
CUIDE”, objetiva disseminar o conceito e estimular a pratica do
consumidor consciente, mostrando o ato do consumo como um ato de

cidadania. O seu lancamento na edi¢do de verdo 2004/2005 no evento
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Sdo Paulo Fashion Week, teve a venda de sacolas (“ecobags”) como
pecas-simbolo do movimento. A campanha desenvolve varios temas
como: uso racional da agua ¢ dos alimentos, maneira correta de descartar
o lixo, responsabilidade social empresarial, a ilegalidade da pirataria,
atitudes responsaveis e valores que transformam o mundo.

Foram selecionados para estudo e reflexdo aqueles anuncios que se
diferenciam dos temas das campanhas mais comuns como uso da agua e
do lixo, presentes em outras produ¢des midiaticas e que apresentam um
apelo especial a dimensdo afetiva e emocional, além da racional.

O anuncio “FAVELA” desperta a consciéncia para o que esta
errado na sociedade, mas que comumente se acostuma a ver e a
compreender no campo das coisas certas. Traz a foto de uma favela em
posi¢do invertida acompanhada do texto: “A falta de consciéncia ndo
deixa vocé perceber que o mundo estd de cabega para baixo. Como essa
foto.” Induz a repensar o olhar sobre a realidade, senti-la, no sentido de
perceber além do o6bvio. Ou seja, quantas coisas erradas fazem os
consumidores e, de tanto fazé-las, ndo as percebem criticamente. A
necessidade de mudanca evidencia-se de modo provocante. Deste modo,
faz-se midia inteligente, que ensina a pensar.

Outra peca, com o texto “Palavras ao vento”, utiliza os recursos
das tecnologias digitais para dizer que o consumidor consciente, ao
realizar uma compra, tem o poder de melhorar o mundo. A produc¢do das
imagens sensibiliza ao mostrar o nascimento de uma flor, de solo arido,
cujas pétalas soltas codificam as palavras: mundo melhor, respeito,
semente boa, equilibrio, compartilhar, planeta, compra, vida, recursos
naturais, consciente, consumo. Uma constru¢ao sensivel de conceitos que
relacionam a busca do equilibrio entre a satisfacdo pessoal, a
preservacdo do meio-ambiente ¢ o bem-estar social.

Ao anunciar “Consuma sem limites o que vem do coracdo”, a
mensagem transmitida vai além da consciéncia de comprar um produto
ou servico, escolher que tipo de empresa se quer na sociedade, assumir a
responsabilidade de um consumidor cidaddo, atento as ac¢des e valores
que preza. Mostra que had outra consciéncia: aquela que diz respeito a

coisas boas, que tornam as pessoas felizes e melhores. Elas ndo sdo bens
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que podem ser comprados e¢ vendidos, relacionam-se a valores, atitudes,
sensibilidades e emoc¢des que ndo tém preco, mas valem muito. Estas
podem ser consumidas exageradamente: o amor, a amizade, o carinho, a
sensibilidade, a compaixdo, a responsabilidade, a justica e outras, pois
tém um estoque inesgotavel.

Enquanto hoje a maior parte das campanhas apresenta uma
inversdo completa de valores que bombardeia o consumidor, com
promessas de um futuro cheio de ‘sucesso e prazer’ de possuir bens
materiais, trabalhos dessa natureza primam por estimular educativamente
novas relacdes do homem com a natureza, o meio ambiente ¢ a
sociedade.

E de fundamental importancia reconhecer o valor educativo desta
estratégia de grande alcance utilizada pelo Instituto, pois os diversos
ambientes, informais ¢ formais podem utilizar as pegas pedagogicamente
para sensibiliza¢do das pessoas.

As campanhas sdo instrumentos dos quais o marketing se utiliza
para informar, mobilizar e motivar as pessoas em torno de uma causa, a
educagdo integra-se a ela com o objetivo de desenvolver a capacidade de
raciocinar e argumentar sobre os valores, considerando sua dimensdo
afetiva e emocional, pois € por esta via que se alcanga o sentimento de
responsabilidade diante de situacdes que ndo afetam somente a pessoa,
mas também os outros. Enfim, esse é o percurso capaz de mobilizar os
recursos pessoais que ddo sentido aos problemas, para que as pessoas
sintam-se envolvidas neles. Este é o caminho da aprendizagem na
construcdo de valores. Ndo basta defender no discurso alguns principios
do que ¢ ser bom consumidor nos tempos atuais, ¢ necessario que haja
envolvimento afetivo e emocional para que as pessoas ajam de maneira
coerente com o que pensam, ¢ sejam, realmente, consumidores
conscientes.

A influéncia das campanhas poderia ser potencializada pela acido
educativa nos espagos escolares, desenvolver uma visdo critica das
mensagens e, por meio delas, aprender a identificar os problemas
ambientais, perceber a interdependéncia dos fendmenos, eventos e agdes

mundiais, acreditar na forga das acdes cotidianas e no poder que cada um
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tem para fazer mudangas e finalmente, empreender atos de cidadania,
mobilizando a coletividade para fazer a diferenca. Assim, o compromisso
¢tico do marketing e da educacdo estaria se cumprindo. Caminhariam
juntos para despertar nos cidaddos a consciéncia do seu poder
transformador e da convivéncia harmdnica na constru¢dao de uma cultura

da sustentabilidade.
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